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Durada aproximada: 110 minuts amb mitja part

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Concert per a flautaiorquestra en Sol major, K. 313
Allegro maestoso
Adagio manon troppo
Rondé (Tempo di menuetto)

Pausa de 15 minuts

Gustav Mahler (1860-1911)

Simfonia num. 5
Trauermarsch
Stlirmisch bewegt, mit grofdter Vehemenz
Scherzo (Kréftig, nicht zu schnell)
Adagietto (Sehr langsam)
Rondd-Finale (Allegro)

25’
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INTERPRETS

Orchestre de la Suisse Romande
Jonathan Nott, director titular
Emmanuel Pahud, solista
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Direccio

Steve Roger, director general

Produccio
Guillaume Bachellier, cap de produccio
Inés de Saussure, manager d'artistes

Gerencia d'orquestra
Grégory Cassar, director de personal del'orquestra
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Orchestre de la Suisse Romande

fondation suisse pour la culture

prchelvetia

L'Orchestre de la Suisse Romande (OSR) va ser fundada el 1918 per Ernest Ansermet, que
en va ser el director resident fins al 1967. Formada per 112 musics, les seves activitats in-
clouen concerts d'abonament a Ginebra i Lausana, concerts simfonics a la ciutat de Gi-
nebra, el concert benefic anual de les Nacions Unides i representacions d'opera al Grand
Theéatre de Ginebra. Alllarg dels anys, I'OSR ha aconseguit una gran reputacio internacio-
nal gracies a enregistraments historics i a la interpretacioé de musica francesa i russa del
segle XX.

El director britanic Jonathan Nott exerceix de director artistic i musical de 'OSR des del
gener de 2017 i ha mantingut la contribucio activa de'OSR a la historia de la musica a tra-
vés del descobriment de compositors contemporanis i el suport que els ha dispensat. La
programacio dela temporada 2021-2022 conté almenys cinc estrenes suisses, inclosa una
obra d’encarrec de la compositora Nina Senk.

L'OSR ha creat un nou lloc de director resident i ha nomenat Daniel Harding per ales tem-
porades 2021-202212022-2023.

Des dels seus inicis, ha collaborat estretament amb la televisi¢ de la Suissa francesa i
els seus concerts han aconseguit un public de milions de persones a tot elmon. L'OSR ha
realitzat enregistraments per a diversos segells discografics internacionals. Actualment
collabora amb Pentatone, amb dues o tres gravacions cada any, i recentment ha publicat
dos CD amb el seu titular, Jonathan Nott.

Les seves gires internacionals'han portat a actuar ales principals sales de concert d'Asia,
Europa i America. Es una convidada habitual dels festivals més importants: el Festival de
Primavera de Budapest, Les Chorégies d'Orange, el Festival Internacional de Musica de
Canarias, el Festival de Lucerna, les Nuits Romantiques (Aix-les-Bains), el Festival Radio
France (Montpellier) el Festival Menuhin Gstaad, el Septembre Musical de Montreux, el
Robeco Zomer Concerten d'Amsterdam, el Festival Grafenegg i els BBC Proms.
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Jonathan Nott

Entre els directors de renom meés interessants de l'actualitat, el director titular de I'Orches-
tre de la Suisse Romande, Jonathan Nott, és probablement un dels mes remarcables. El seu
talent uneix el que semblen ser pols irreconciliables creant interpretacions profundament
emocionals pero gratificantment intellectuals i portant la seva audiencia a viatges que
abracen la totalitat de I'experiéncia humana mentre es connecta amb els seus musics al ni-
vell més humil.

Aporta una insolita profunditat d'analisi i una creacio musical sentida, tant en el repertori
simfonic —des de Schubert i Bruckner fins a Mahler i Xostakovitx— com en el camp de la
musica contemporania, on les seves interpretacions li han valgut 'agraiment i l'amistat per-
sonal de Gyorgy Ligeti, Luciano Berio, Pierre Boulez, Helmut Lachenmann i Karlheinz Stoc-
khausen, aixi com dels reconeguts compositors de la seva propia generacio.

Aquestes qualitats, més un sentit infallible de I'estil musical i una comprensioé profunda
del contingut emocional i espiritual, s'apliquen igual a la seva llarga carrera com a director
d'opera —recentment a Ginebra—, la qual cosa enforteix 'associacio entre el Grand Théatre
de Geneveila seva propia orquestra, I'OSR. El seu contracte com a director musical i artistic
s'ha prorrogat indefinidament.

Ha dirigit les principals orquestres, ha collaborat amb els solistes meés celebres i s'enorgu-
lleix d'unallargallista de gravacions premiades amb segells com Tudor, Sony i Octavia, i, més
recentment, gravacions en 3D amb I'OSR i Pentatone.

AlJapo, on el seu contracte com a director titular de la Tokyo Symphony Orchestra s’ha estes
a tretze anys, gaudeix d'una condicio similar a la d'una estrella del pop a causa no nomes de
la seva intensa i explosiva aura mentre dirigeix, sino tambeé de la seva inusual creativitat en
la programacio, ultimament en concerts experimentals sense precedents durant el confi-
nament per la covid-19.

Per a Jonathan Nott és de gran importancia educar les generacions futures i donar-los su-
port. Treballa regularment amb els joves musics de la Gustav Mahler Jugendorchester, la
Junge Deutsche Philharmonie, d'on és director titular fins al 2024, i va ser fonamental en la
creacio del Concurs de Direccio Mahler. En el seu temps lliure, treballa per condensar en un
llibre multimedia decades d'experiencia personal analitzant i dirigint les obres de Mahler.
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Emmanuel Pahud

Elflautista francosuis Emmanuel Pahud va comencar a estudiar musica al'edat de sis anys.
Es va graduar el 1990 amb el primer Premi del Conservatori de Paris i va seguir estudiant
amb Aurele Nicolet. Va guanyar el primer premi en els concursos de Duino, Kobe i Ginebra i,
als 22 anys, es va incorporar com a flautista principal a la Filharmonica de Berlin amb Clau-
dio Abbado, carrec que encara ocupa en l'actualitat. A meés, gaudeix d'una dilatada carrera
internacional com a solista i music de cambra.

Apareix regularment en importants cicles de concerts, festivals i orquestres a tot el mon, i
ha collaborat com a solista amb directors de la talla d'Abbado, Antonini, Barenboim, Boulez,
Fischer, Gergiev, Gardiner, Harding, Jarvi, Maazel, Nézét-Séguin, Orozco-Estrada, Perlman,
Pinnock, Rattle, Rostropovich i Zinman.

Emmanuel Pahud és un consagrat music de cambra i regularment ofereix recitals amb els
pianistes Eric Le Sage, Alessio Bax, Yefim Bronfman, Hélene Grimaud i Stephen Kovacevich,
i també toca jazz amb Jacky Terrasson. El 1993, juntament amb Eric Le Sage i Paul Meyer,
va fundar el Festival de Musica d'Estiu a Salon de Provenca, que continua sent un festival
de musica de cambra unic a l'actualitat. També collabora amb actuacions i gravacions de
musica de cambra amb Les Vents Francais, un dels quintets de vent més importants, amb
Francois Leleux, Paul Meyer, Gilbert Audin i Radovan Vlatkovic.

Esta compromes amb l'expansio del repertori de flauta i encarrega cada any noves obres de
flauta a compositors com Elliott Carter, Marc-Andreé Dalbavie, Thierry Escaich, Toshio Ho-
sokawa, Micaél Jarrel, Phillipe Monoury, Matthias Pintscher, Christian Rivet, Eric Montalbe-
ttiiLuca Francesconi.

Des de 1996 ha enregistrat quaranta albums en exclusiva per a EMI/Warner Classics —tots
ells elogiats i premiats unanimement per la critica—, la qual cosa constitueix una de les con-
tribucions més importants a la musica gravada per a flauta.

Va ser distingit com a cavaller deles Artsideles Lletres pel Ministeri de Cultura francés per

la seva contribucio a la musica, i ¢s Hon RAM (membre honorific) de la Royal Academy of
Music de Londres. També és ambaixador d'Unicef.
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NOTES AL PROGRAMA

CONCERT PER A FLAUTA EN SOL MAJOR

Elmateix gran sentit dramaticiescenic que Mozart va desenvolupar en el camp de la mu-
sica teatral és el motor il'esperit que, en el camp purament instrumental, va conformar la
seva producci6 d'obres concertants. €s que, com a les aries d'0pera, les possibilitats d'un
plantejament musical tan simple com ésla dialectica establerta entre individuimassa van
esdevenir-li un camp fertil a I'hora de desenvolupar uns determinats trets inherents a la
seva personalitat creadora. Tot aix0 €s valid especialment en els concerts per a instru-
ment de teclat solista i, en menor grauy, en els de violi, que va compondre per al seu us per-
sonal en executar-los davant del seu public, ja fos als salons aristocratics o a les incipients
sales de concert. En el cas dels concerts per a instruments de vent, pero, hi van fer el seu
paper altres factors externs al compositor, el condicionant principal dels quals van ser les
caracteristiques de cadascun dels solistes a qui van ser destinats.

Si bé Mozart havia manifestat alguna vegada la seva poca estima per la flauta, en el seu
segon viatge per Europa, l'any 1777, va fer a Mannheim una bona amistat amb Johann
Baptist Wendling (1723-1797), el primer flauta de la famosa orquestra que hi mantenia el
princep elector del Palatinat. No sabem si Wendling li va fer canviar la seva opini¢ sobre
linstrument, pero el cert és que, sense arribar a demanar-li directament cap obra, va fer
que un ric «indiano>> holandes anomenat De Jean o Dejong, flautista amateur a estones
lliures, li comissionés generosament un encarrec, el primer que va rebre Mozart com a
compositor independent: tres petits concerts, <«curts i facils>>, i dos quartets amb flauta
solista.

El jove Mozart va acceptar immediatament l'encarrec i, tot seguit, va compondre el Con-
cert en Solmajor, K.313. Els termes <<curt>> i <<facil>> son molt relatius, i el cert és que, sibé
la durada del'obra, sense ser curta, no és extraordinaria per als canons del'epoca, les exi-
gencies tecniques d'execucio que demana costa d'imaginar-les en un solista afeccionat.

Pel que fa al seu contingut musical intrinsec, I'obra segueix els canons habituals del con-
cert del classicisme, comencant amb un potent Allegro maestosoiacabant amb un rondo

amb aire de minuet.

Josep Dolcet
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NOTES AL PROGRAMA

LA CINQUENA DE MAHLER, CLIMAX VITAL?

Mabhler arriba a la seva cinquena simfonia després d'haver-se submergit profusament en
elmon dela canco popular a traveés de la coneguda recopilaci¢ folklorica d'Arnim i Brenta-
no: l'univers de Des Knaben Wunderhorn (Elnoi del corn magic). El compositor se'n vano-
drir durant anys, tant en els lieder propiament dits, com en les simfonies, que al capdavall
son unamena d'emanacio gegantina d'aquells. Sén diversos els temes populars en que es
fonamenten i sobre els quals varien alguns dels mes importants moviments d'aquestes
obres simfoniques de la primera época. Es curiés que el music hi plantegi, sempre am-
bicids, una espécie de lluita entre I'nome —ell mateix— i el cosmos, que tracta d'establir
una relacio entre els seus anhels, els seus sentiments, els dubtes i temors i una dimen-
sio superior, en la qual, al capdavall, s'hi situava Déu. No eren influéncies que partissin de
I'entorn, de I'esdevenir del dia a dia, o condicionades per una manera de ser de la societat
circumdant.

A principis del segle XX, Mahler sembla obrir una nova via i vol buscar, potser incons-
cientment, una relacio o contraposicid entre ell, centre de totes les coses, i la resta dels
homes. Es el moment en qué, a més, fuig del programa previ, de I'argument que, d'una
manera o d'una altra, fonamentava les quatre simfonies inicials. El music es troba en un
nou estadi: veu o vol veure les coses d'una altra manera i, tot i que continua jugant en la
seva creacio la contraposicié o paradoxa que suposa dinamitar la forma des de dins utilit-
zant els elements que la configuren, rebutja allo literarii afirma, portat per un entusiasme
irrefrenable: <<No hi haura en la meva obra elements romantics o mistics; sera l'expressio,
simplement, d'un poder sense pario, deI'activitat d'un home ala llum del sol que ha assolit
el seu climax vital>>. I se sent renovat, fresc, capac de trobar altres camins expressius i
formals: «<He acabat la Cinquena. No entenc com he pogut equivocar-me en coses tant
de principiant. Evidentment, la rutina adquirida en les meves primeres quatre simfonies
m'havia abandonat, ja que un estil completament nou exigia una técnica nova».

Es clar que mentre escrivia l'obra ja anava prenent consciéncia d'aquest procés quan ma-
nifestava que <«<no hi ha musica moderna, comencant per la de Beethoven, que no tingui
un programa intern. Pero cap musica no és valida si al comencament necessita advertir
l'auditor de les experiencies que s'hi contenen»»>. En tot cas, ésl'instant en que el composi-
tor neix a unnou estil. Deixa el cosmos, mira mes avall, més arran de terra, i s'endinsa enla
condicio humana, en el realisme. [ aixo no és alie al fet que, el 1901, conegui Alma Schind-
ler. Segurament 1'Adagietto de la nova simfonia és una emanacié amorosa, una pagina
gue dona entrada a l'arpa i que en principi no sembla que estigués prevista. Constitueix,
a mes, un dels senyals d'identitat de I'obra, amb la citacio, a l'inici, de la canco <«<He mort
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per al mon»>», pertanyent al cicle que el compositor acabava d'escriure sobre poemes de
Friedrich Riickert. Era un dels poetes preferits de Mahler i molt present en aquestaienles
dues simfonies segiients; un fet indiscutible que alimenta espiritualment i poeticament
els pentagrames, fins al punt que s'ha arribat a aplicar el qualificatiu de Riickert Sympho-
nien a les tres obres. Aix0, segons Pérez de Artega, que recull la informacio, €s exagerat,
tot i que no del tot mancat de base. Perque, ens diu el critic espanyol, el mon del Wunder-
horn encara va continuar durant molts anys incidint sobre la creacio mahleriana. No era
facilla tasca de sintetitzar ambdues vies.

Mahler va treballar primer en I'«<Scherzo>>, tercer moviment, que ocupa el lloc central de
la simfonia i constitueix, d'acord amb la divisié marcada pel music, la segona de les seves
tres parts. Des d'alla es despleguen els camins de l'harmonia, que irradia cap enrere i cap
endavant. Els primers compassos es van escriure el 1901 a Maiernigg durant les vacan-
ces d'estiu —el periode en el qual tradicionalment componia l'artista. Els darrers, durant la
tardor de 1902. Com de costum, Mahler va restar tancat en si mateix, en el seu mon par-
ticular, mentre componia. Poc despreés, al novembre, va néixer la seva primera filla, Maria
Anna, «Putzi>>.

S'ha parlat més d'una vegada, en relaciéo amb aquesta simfonia, de <«!'expressio mes or-
todoxa de I'acatament de Mahler a 'heréncia classica vienesa>> (Redlich). I encara més,
que el compositor hi segueix una tendencia neoclassica. El fet que en1'obra se situi el que
podria considerar-se unaromanca —I'Adagietto— i que s'hi doni cabuda al lied sembla poc
argument per a aquesta apreciacio. Argument que tampoc no convindria a la Séptima pel
fet quela seva estructura albergui dues serenates. Aquest raonament, i aixi ho afirma Ugo
Duse, és un pur sofisma. La simfonia precedent, la numero 4, d'estructura cristallina, mes
equilibrada iamb un tractament orquestral meés tradicional, malgrat I'originalitat del quart
moviment, podria connectar-se mes amb el classicisme enla sevarelacio amb allo vienes
de Mozart o Haydn.

[ precisament d'aquesta obra deriva el primer tema de la Cinquena, aquest ominos solo
de trompeta, la qual cosa dona peu a pensar que el compositor tenia previst establir una
espécie de continuacio; ja sabem, no obstant aixo, i la mateixa musica ens n'informa, que
llavors va seguir un altre rumb. Aquest monoleg de la trompeta serveix en realitat per
fixar un estat d'anim del moviment inicial, que porta la indicaci¢ «Trauermarsch —Stiir-
misch bewegt>> (Marxa funebre — Molt tempestuosa). Estem, per descomptat, davant un
quadre distant dels anteriors escenaris d'activitat camperola o popular, propis de les sim-
fonies precedents. Ens submergim, apunta Nicastro, en un <«<plumbi clima d'allucinacio
urbanas>. «<El subjecte>», ha escrit Principe, <<no pot considerar-se ali¢ almon [...] s'adapta
amb potencia i saviesa als seusritmes, als seus espaisiales seves dimensions, pero paga
tot aixo amb la pérdua de la visio>> (la qual cosa podria ser un sui generisi subjectiu resum
de tota I'obra). Després d'aquest enunciat, en do sostingut menor, sorgeix el segon tema,
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en la menor, una autentica marxa funebre en la veu dels violins i violoncels que anticipa
el motiu principal del segon moviment i on localitzem el tema del lied <«<El tambor>>, de la
colleccio del Wunderhorn. Segons Sibermann, tambeé hi apreciem certes ressonancies de
la primera de les Cancons per a nens morts, el segon dels cicles de Mahler sobre poemes
de Ruickert, obres que el music havia conclos en aquell moment.

Tot el moviment esta construit com una marxa simfonica amb dos trios, que combina
amb un plantejament relativament sonatistic. El segon d'aquests trios, en si menor, que
deriva del primer, posseeix una serenitat singular i inesperada, de la qual finalment no
esta absent el dolor. No hi ha coda propiament dita, sin6é un nou tema confiat a les cor-
des que reapareixera en el seglient moviment. Com a tret essencial d'aquest fragment
d'obertura, i en realitat de tota 1'obra, cal destacar la manera en que s'acosten tonalitats
molt allunyades entre si per definir un discurs simfonic edificat més sobre I'acumulacio de
signes aillats que sobre una especial coordinacioé narrativa. Aixo, al capila fi, ho trobem en
l'estil de Mahler, que aconsegueix tota la seva magnificencia en el tracat del segon movi-
ment, «Stlirmisch bewegt, mit grosster Vehemenz>> (Molt tempestuds, amb la maxima
vehemencia), en lamenor. Per al compositor, aquest moviment era el que realment havia
de donar personalitat a la simfonia, que, no obstant aixo, seguint un costum tradicional —
que el music discutia—, és definida precisament per la tonalitat inicial. En aquesta segona
part escoltem, per tant, com a subjecte clau els trets basics del segon grup tematic del
moviment escoltat en primer lloc, que anticipa part del que, d'una altra manera, sentirem
al Finale.

En aquest important fragment intervenen tres seccions contraposades que alternen allo
tempestuos i allo tranquil, pero sempre, en un procediment caracteristic, interrelaciona-
des tematicament (com veiem, tota I'obra obeeix a aquest principi). Per a Paul Bekker,
som davant del que realment podria estimar-se com una mena de segon primer movi-
mentiuna deles pagines més admirables mai bastides per Mahler. No €s, per descomptat,
un scherzo, siné un temps d'extrema vehemencia en el qual I'alternanca va creant la for-
ma. Malgrat el seu dinamisme1ila seva plasticitat en el detall, ens diu Adorno, el moviment
sembla no tenir historia ni destiitendeix a concentrar tota la seva energia en el coral, una
gloriosa fanfarria en re major que, assenyala Arteaga, <«<domina de manera absoluta els
mals averanys»>>. Visi¢ i forma es condicionen mutuament»», conclou Adorno.

L'extens «Scherzo (Kraftig, nicht zu schnell)>> (Amb forca, perd no gaire rapid) és de ti-
pus Léndler i constitueix el centre de maxima tensié amb vuit-cents compassos (uns
setze-disset minuts). Ocupa la tedrica segona part de les tres en que es divideix la com-
posicio. L'atmosfera fangosa i més aviat funebre dels dos primers moviments cedeix pas
a part d'aquests elements heterogenis i llegendaris que pullulen freqiientment per les
obres mahlerianes i que es donen aqui a mans plenes, amb una riquesa tematica gairebe
extenuant iinacabable.
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Tornem al Wunderhorn i la trompa esdevé la gran protagonista en determinats instants.
El trio construitt sobre pizzicati és memorable i suposa un instant de quietud, dinterrnezzo irreal i ame.
En tot cas, resulta un moviment rar, fins i tot en una obra aparentment —nomes aparent-
ment— tan dispersa com aquesta. No sempre se n'ha entes el sentit.

No hi ha dubte que I'«<Adagietto (Sehr langsam)>> (Molt lent), particularment després de
la pellicula de Visconti, és el moviment meés famos i s'escolta moltes vegades sol. Amb
aquest s'obre una tercera part de la simfonia. La musica creix a poc a poc en intensitat,
com correspon al que segurament no és mes que un cant d'amor, unaromanca. [ ens por-
ta, com expressa Gentilucci, «<els ecos angoixosos d'un noble art melodics».

Per concloure, el vitalisme exultant del «<Rondo-Finale>> (Allegro), que és un moviment
molt dens de linies, textures i gestos, farcit de nexes tonals i tematics i que s'adorna amb
una mena de <«telonet humoristic>> (expressio encunyada per Gesualdo Nicastro) de 23
compassos en el qual els fagots esbossen el lied del Wunderhorn <«Lloanca a la intelli-
gencia vivas>. De seguida s'escolta la melodia del coral del segon moviment en la veu del
clarinet. Despreés, els violoncels inicien una galopada imparable, una fuga, seguida imme-
diatament, cadascun al seu temps, per laresta d'instruments fins a assolir el tutti. A partir
d'aqui, Mahler maneja molt habilment, sense que la tensio decaigui, amb una espécie de
joc de preguntes-respostes entre el tema del Wunderhorni el del lied de Riickert escoltat
en I'Adagietto. Nicastro posa damunt la taula la tecnica autenticament héndeliana en el
maneig de les linies contrapuntistiques de qué dona mostres Mahler. En la coda es recu-
pera el tema del coral del segon moviment i, poc despreés, per primera vegada, fa la seva
aparici¢ enun passatge de les fustes una escala de tons enters, la qual cosa suposa un clar
indici de debilitacio de la tonalitat: un pas decidit cap al futur, cap ala destruccio totald'una
jerarquia de valors encara en vigor fins aquest moment. La preséncia de l'esmentat coral,
en certa manera tan bruckneria, sembla indicar, enmig del maremagnum, una mena de
redempcio, d'obertura alallum que esborriles ombres anteriors, malgrat que tota aquesta
apoteosi, tot aquest triomfalisme ens sembli una mica fictici, artificios, il lusori i ens faci
reticents a inscriure aquesta partitura entre les mes afirmatives de la musica mahleriana.
Tot i que també pot admetre's la teoria que defensa Pérez de Arteaga: «<La Cinquena és el
balanc positiu d'un combat (entre el mén del Wunderhorn i el mon de Riickert); és a dir,
suposa la tesi. La simfonia segiient plantejara l'antitesi>».

E118 d'octubre de 1904, quatre mesos després del naixement de la seva segona filla, Anna
Justine, <<Gucki>>, Mahler va dirigir I'estrena de la simfonia a la Glirzenich de Colonia.

Arturo Reverter
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