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Concert niim. 1 Concert nam. 5
Diumenge, 20 de febrer de 1994, 18 h. Diumenge, 17 d'abril de 1994, 18 h.
Cor de Cambra Octet de Viena
del Palau de la Midsica Catalana Serenata nocturna W. A. Mozart
{Patracinat per Fundacié Caixa de Catalunya) Quintet per a clarinet }. Brahms
Orquestra Barroca Catalana Septet L. v. Beethoven
Jordi Casas, director
6 Motets J. S. Bach

Concert nim. 6

Seist hil «achheit auf 226
Der Geist hilft unser Schwachheit auf (BWV 226) Ditmenge, 24 d'abril de 1994, 18 h,

Jesu, meine Freude (BWV 227)

Lobet den Herrn, alle Heiden (BWV 230) Eldar NEleSIl‘I, piano _
Komm, Jests, Ror (BWV 229) Gran Premi Internacional de Santander 1992
Fiirchte dich nicht,ich bin bei dir (BWV 228) ff”;'_am 3t ;"a St :Z gihul?ert
Singet dem Herrn ein neues Lied (BWV 225) Vj !: :ﬁm 3 F: ChEi:::
Concett ndm.2 D'aprés une lecture de Dante F. Liszt
Diumenge, 27 de febrer de 1994, 18 h. Fanra.ﬂr:jsmcke ! R. S_c humann
Rapsodia Hongaresa nim. 12 F. Liszt

Orquestra Nacional de Cambra d'Andorra
Gerard Claret, concertino-director

Les Quatre Estacions A. Vivaldi Concert nim. 7
Serenata per a cordes P. I. Txaikovski Diumenge, 22 de maig de 1994, 18 h.
Orfeo Catala

Concert nim. 3

Diumenge, 20 de marc de 1994, 18 h.
Orquestra Simfonica del Valleés
Solistes instrumentals

Orquestra Ciutat de Barcelona
Solistes vocals
Pierre Cao, director

G ! Simfonia nam. 85 J. Haydn
Jordi Mora, director Carmina Burana C. Orff
Homenatge a Gaud/ N. Bonet
Tf:‘pl'e concert per a violi, violoncel, Concert nim. 8
plahoierguestid L.v. Bheethoven Diumenge, 29 de maig de 1994, 18 h.

Simfonia num. 1 ). Brahms Cor de Cambra
Concert nar. @ del Palau de la Misica Catalana
v Patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya)
Diumenge, 27 de marg de 1994, 18 h. : 5 Al
O g Catala ’ Confraria de Miisics
Nigel rs, direct
Orquestra de Cambra de Barcelona geliRogers; diecior ) .
Solisiss vacals Madrigals i Scherzi musicali C. Monteverdi
; Lamento d'Arianna C. Monteverdi

Jordi Casas, director

Mudsica religiosa de la "Selva Morale”  C. Monteverdi
Missa nim. 6, D. 950 F. Schubert

Amb el patrocini de
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FUNDACION

i la col-laboracid de [EAAREREVIBINY

Organitza: FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venda d’'abonaments: Del 26 de gener al 2 de febrer
Venda de localitats: Des de |'11 de febrer
A les taquilles del Palau de la Musica Catalana, de dilluns a divendres, de 10 a 21 h. ; dissabtes, de 15 a 21 h.
A totes les oficines i al «Servei Familiar» de la Caixa de Catalunya (Tel. 31012 12)
Descomptes en localitats: 20% per a estudiants, el dia del concert; 20% per a grups, a partir de 20 persones
Descomptes en abonaments: 20% per a families, (a partir de 3 persones)
Informacid: Palau de la Mdsica Catalana, Sant Francesc de Paula, 2 » 08003 Barcelona » Tel 268 10 00
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EDITORIAL

al advertir que el contingut d’aquest comentari editorial hauria
pogut oferir-se alguns niimeros abans. Tanmateix, fer-ho ara, un
cert temps mes tard, té ’avantatge de permetre una reflexié més
calmada i madura que compta, a més, amb I’afegité de nous mati-
sos argumentals que poden possibilitar un afinament més precis
en I’analisi.

L’any 1993 que s’acaba d’escolar ha estat presidit, en termes
molt esquematics i genérics, per la contraposicio entre I’abandé cofoista al record de 1’es-
clat impressionant de I’any olimpic i la ressaca produida per I’evidéncia, progressivament
més diafana, dels trets contradictoris que també van comportar aquells fastos tinics.

I és segurament en el camp especific de la cultura on els aspectes ombrivols s’han fet més
manifestos i on ara, un cop transcorregut un any de I’Any (en majiscules) olimpic, els ar-
bres i el bosc de la gran realitat es dibuixen amb tota nitidesa.

Es ara, per exemple, el moment d’adonar-se que els excessos, segurament inevitables,
d’atencions al gras i insadollable boc olimpic, ha comportat restriccions problematiques a
projectes infrastructurals i fins i tot a realitats tots just nades, en alguns casos —fina ironia—
finsitot auspiciades des del mateix rovell deI’ou del context estrictament olimpic. D’aques-
tamanera, des de les problematiques obres de reforma del Gran Teatre del Liceu al’estron-
cament del Festival de Tardor, hom contempla un recorregut
que conté fites tan significatives com el futur incert del nou E '
Teatre Lliure —Palau de I’Agricultura—, ’alentiment negui- spo r s
tos del futur Auditori, la no continuitat del premi Pau Casals,

o el Teatre Nacional (per no situar-nos en la complexa i envitri- c o niru

collada realitat museistica). Tot plegat fa que cada dia s’es-

tengui més un concret clima ambiental presidit per la idea cu I' ru
que a casa nostra, i darrerament, I’esport entés com a feno- u

men social ha constituit un enemic tacit de la vida cultural. I

'obvietat de I’arrel cultural del mateix esport no ens ha de pertorbar I’atencié de ’esséncia
més precisa del que pretenem situar.

Enmig d’una auténtica sensacié de carreré sense sortida, o almenys d’una certa impo-
téncia per fer front a la realitat il-luminada per ‘‘I’any després’’, apareix una certa llum en
forma d’una iniciativa que pot constituir-se en alternativa amb possibilitats taumatargi-
ques. Ens referim a una possible nominacié de Barcelona com a Capital Europea de la Cul-
tura per a un any molt proper al 2000. La cosa és prou clara. De la mateixa manera que la
celebracié dels Jocs Olimpics va afavorir un prou evident esfor¢ de reequilibrament d’in-
versions infrastructurals de matéria diversa, i —per tant— es va contribuir a compensar, al-
menys en part, I'indiscutible greuge comparatiu que sofria Catalunya respecte de la resta
de I’Estat, un esdeveniment com el que ens ocupa podria tenir efectes semblants en el con-
text, també prou obvi, del greuge comparatiu que sofreix Barcelona en el pla de les inver-
sions infrastructurals. La idea resta oberta i té unes indiscutibles dosis de virtualitat. No-

més resta advertir, perd, que la vida cultural no depeén de les infrastructures.
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ANIVERSARIS

Edith Piaf
i Jacques Brel:
dues visceralitats
oposades

per MIQUEL PUJADO
uan Guy Béart (I'autor
de temes com Bal chez
Temporel, Il n’y a plus
d’aprés o Les souliers
—aquelles “‘sabates’ cantades
per un gairebé adolescent Joan
Manuel Serrat)-era un joveien-
cara inexpert aprenent de can-
tant, va veure actuar Jacques
Brel per primera vegada. Im-
pressionat per la forga escénica
del belga, va anar a saludar-lo un
cop acabada la sessié i, creient
afalagar-lo, li digué: “*Ets una
Piaf amb pantalons’”. Béart con-
fessa: ““La vaig pifiar. En aquell
temps, la Piaf no estava pas con-
siderada pels intel-lectuals, i em
penso que Brel desitjava ésser un
cantant intel-lectual, tot i tenir la
for¢a d’un cantant popular. Piaf
no fou valorada pels intel-lec-
tuals sin6 arran de la seva mort,
gracies al seu angle barroc, es-
quingat, i a ’admiracié que sen-
tia per ella Cocteau —el qual, per
cert, va morir el mateix dia que
ella’.

Béart, pero, no s’equivocava
del tot. Edith Piaf i Jacques Brel
tenien en comil una extraordina-
ria for¢a escénica, una fortissima
capacitat de comunicacié. Tan-
mateix, la mome Piaf posava
aquestes facultats al servei d’un
patetisme populista, mentre que
Brel les posava al servei d’un pa-
tetisme introspectiu, nascut del
seu esguard critic, de les seves es-
perances barrejades amb les de-
cepcions que li provocaven els
homes, del misteri que emana
de I’estimat enemic anomenat
dona...

L’ocell fragil
dels carrers

Piaf, en francés popular, vol
dir pardal. I trenta anys després
de la seva desaparicid, aquest
pardal canta encara a les nostres
memories, on ha sabut fer-se el
niu. Perqueé Piaf ha arribat a la
categoria de mite. 1, cal dir-ho,
ella hi va ajudar: la vida de la
jove Edith Gassion no va ser un
cami de roses, pero ella va insistir
a donar-ne a conéixer els detalls
més sordids, fins i tot exagerant-
los... No va néixer enmig del car-
rer, per exemple, pero va contri-
buir conscientment a divulgar
aquesta llegenda. Filla d’un con-
torsionista-antipodista alcoholic
i d’una mare italiana que canta-
va per les tavernes, baixa per pri-
mera vegada a cantar als carrers
a I’edat de deu anys. Cinc anys
més tard deixa la seva familia i
ofereix la seva veu als vianants de
cantonada en cantonada. La seva
mitja germana, Momone, passa
el platet. El seu primer home, un
titi que ella anomenava P’tit
Louis li donara una filla que mo-
rira de meningitis als dos anys.
La desesperacio ila miséria la do-
minen, (uan és, com s’acostuma
a dir, “‘descoberta’ per Louis
Leplée, ’amo d’un cabaret. Sera
ell qui la batejara ““Piaf’’ i la do-
nara a conéixer al gran public.
La mortde Leplée, assassinat, in-
volucrara Edith en un considera-
ble escandol que no podra, tan-
mateix allunyar d’ella un piblie
creixent i, en una primera época,

basicament popular (la burgesia
tendia a fugir de la seva ““vulgari-
tat”’ i es refugiava en el moén ama-
ble de Charles Trenet, per exem-
ple). Els homes desfilen per la
seva vida com si fossin les jogui-
nes que no va tenir durant la in-
fantesa: Paul Merisse, Yves Mon-
tand (a qui ensenyara a cantaria
““moure’s’” en un escenari), el
boxador Marcel Cerdan (el seu
gran amor, mort en un accident
d’aviacio), André Pousse, Toto
Gérardin, Jacques Pills (del lla-
vors famés duo Pills et Tabet),
Georges Moustaki (que escriura
per a ella L’étranger i, sobretot,
Milord, pero que veura com
Edith refusa el seu Méteque),
Charles Dumont (I’instrument de
la seva resurreccid, gastada per
I"alcohol i les drogues, els dar-
rers anys de la seva vida)... i el
jove Theo Sarapo, amb qui es
casara un any exacte abans de la
seva mort. I és que, fins a la fi,
Edith Piaf desitja creure que la
Felicitat, aixi, en majascula,
existeix, i que hom la pot tocar
amb els dits. Per aix6 juga amb la
vida, i amb la mort. Els seus dar-
rers anys son atrogos. Monique
Lange explica: ““S’entesta a fer
tournées suicides. Pren munta-
nyes de pindoles. Cau enmig de
I’escenari. Oblida els textos. De-
mana perdd al pablic. Torna a
caure. L’ajuden a aixecar-se. Es
horrible’’. Piaf no es va inventar
un personatge a imatge de les se-
ves cancons. Ella era les seves
cancons, sincera fins a les darre-
res conseqiiencies. ““Cada cop
que canta (deia Coctean) diries




Edith Piaf

que s’arrenca la seva anima per
altima vegada’’. Deixant de ban-
da la qualitat mediocre de moltes
de les seves cancons (pero sense
oblidar tampoe que autors com
Léo Ferré van escriure per a
ella), hem de reconeixer que la
veu de Piaf ens emociona, Per-
qué tenia una anima auténtica-
ment popular. Perqué sorgia del
carrer, Perqueé era 'instrument
de la dissort. Potser, sobretot,
per aixd darrer. [’esmentat Léo
Ferré deia, en una cang6 que mai

istrar (A une chanta-
trice morte): “*Podies cantar la

no va enreg

guia telefonica/ i fer-nos posar
la pell de gallina®. Aquesta és la
gloria i la miséria d’Edith Piaf:
haver dut els sentiments prima-
ris. els amors de gran gignol, als
mons de les realitats punyents;
en certa manera a l’Eternitat. La
intel-lectualitat que ella menys-
preava, ara ’aclama. Han fet te-
sis doctorals sobre el seu poder
de comunicacié... Dones molt bé;
els finals ironics sempre son
aplaudits per un bon sector del

PANORAMA

piablic. A Edith Piaf, pero. li
agradaven més els finals abrup-
tes. Com aquest: Arrétez la musi-
que!

El belga que
congueri Paris

Quinze anys sense Jacques
Brel. Molts més anys encara
sense Brel als escenaris: ’any
1966, quan era al zenit de la
seva fama, va adonar-se que
*antar ja no el motivava. que
comencava a fer-ho maquinal-
ment (ell, que, dominat pel
trac, vomitava de por abans
d’enfrontar-se amb un puablic
que temia i respectava alhora).
Pocs, en les seves circumstan-
cies, haurien fet el que ell va fer:
plegar. Després de la seva alti-
ma actuacid a I’Olympia, abans
d’emprendre la seva darrera
gira, el piblic es va quedar a la
sala, aplaudint més de mitja
hora. Brel mai (mai!) no conce-

Jacques Brel
dia bisos, i el pablic ho sabia. A
la fi, el cantant va sortir a I'es-
cenari. vestit amb una bata, i
digué aquestes senzilles parau-
les: “*Gracies. Aixo justifica
(quinze anys d’amor’’,
Evidentment. Brel no va aban-
donar del tot el mon artistic: es va
interessar pel cinema (notable, la
pel:licula Llemmerdeur, amb
Lino Ventura, que va provocar
un remake de Billy Wilder amb
Lemmon i Matthau), va muntar
la versid francesa del musical
Man of la Mancha, tot reservant-
se el paper del Quixot i traduint
les cancons d’una manera molt
personal. I va publicar diversos
discos nous, amb algunes de les
seves millors cancons: J'arrive,
La chanson des vieux amants.
Vesoul... Després d’un silenci de
diversos anys, el 1977 torna a Pa-
ris, malalt de eancer, del seu re-
fugi a les illes Marqueses, per en-
registrar un nou dise. El darrer.
Impressionant, amb cancons
com Jaures, Les remparts de
Varsovie, Orly o Vieillir: **Mou-
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rir, celan’est rien/ Mourir, la be-
lle affaire / Mais vieillir...™".

Brel sempre fou el cantant de
la passio i de la generositat. Va
abandonar una posicié familiar
solida al seu pais i es trasllada a
Paris per fer carrera com a can-
tant. Sense diners, sense amics.
Aixi com Brassens es dona a co-
neixer com a autor ja madur, el
primer Brel no és encara res de
I"altre moén. Les seves cancons
fan un cer tuf de boy-scout. N'hi
ha que I’anomenen °
Brel... Perd n’aprendra. Com
hi ha mén! Brel no creu en el

‘el pare

geni, ni en la inspiracio. Creu en
el desig. Qui vol fer, fa. L’any
1957 té, per fi, el seu primer éxit:
Quand on n’'a que U'amour. Al-
tres cantants s’interessen I)t‘!IS te-
mes (Montand canta Voir. la Gré-
co interpreta Le diable). A partir
del 1958, 1"éxit és absolut: és
I'época de La valse a mille temps,
de Les Flamandes i, sobretot, de
Ne me quitte pas (que molts con-

PANORAMA

sideren una cancd d’amor, quan
en realitat ens parla de la degra-
dacio moral d’un home). Brel do-
mina ja I’expressio. Les seves
cangons satiriques son d una
contundeéncia extrema, especial-
ment 1"'obra mestra que porta
com a titol Ces gens-la (disseccio
implacable d’una familia respec-
table. estipida i mediocre). Mu-
sicalment no intenta innovar,
pero es relaciona amb uns
arranjadors excel-lents (Gérard
Jouannest, Francgois Rauber)
que sabenil-lustrar a la perfeccio
el seu univers. | porta una técni-
ca ja existent. el crescendo. als li-
mits del virtuosisme: escolteu La
valse a mille temps, Fils de... o
Amsterdam i entendreu el que
vull dir. La infantesa segrestada
(Mon enfance), I’aburgesament
(Les bourgeois), la mort (Le der-
nier repas, Tango funébre), la
relacié entre 'optimisme i I"estu-
pidesa (Les bonbons. Madelei-
ne), i especialment les dificils re-

lacions entre ’home i la dona (la
llista de cancons seria immensa)
son alguns dels temes que Brel
posa en el seu punt de mira, i que
ofereix al piblic en uns tours de
chant inimitables, sense pauses,
sense cap mot entre canco i can-
¢0, donani-ho tot en cada recital,
i exhibint una inereible resistén-
cia fisica: 'any 1963, per exem-
ple, donara més concerts (hem de
comptar les matinées, o sessions
de tarda) que dies no té I'any.

Tot aixo, fins a I"any 66, com
hem dit. Després, la percacga
d’altres horitzons... Brel odia el
conformisme, els ports segurs,
I"aburgesament del cervell. I els
seus darrers horitzons seran els
de les illes del Pacific, on conviu-
ra amb el fantasma de Gauguin
fins a la seva mort, Potser soni a
topic, pero, quinze anys després,
ens queden les seves cancons.
Noves de trinca, sense arrugues.
I podem aprendre tant encara,
del cant d’un home lliure...

CASINOS DE CATALUNYA, MEMBRE D’HONOR
DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

El president de Casinos de Catalunya Sr. Artur Suqué i Puig, i el president de la
Fundacié Orfes Catala-Palau de la Misica Catalana Sr.Felix Millet i Tusell, han renovat per fercer any
I'acord que tenien establert com a Membre d’Honor de la Fundacié per la Temporada 1993-1994.
Es una satisfaccié per a la Fundacié Orfes Catala-Palau de la Misica Catalana, la col-laboracié que en
tot moment ha rebut de Casinos de Catalunya, que demosira una gran sensibilitat per fomentar la mésica del nostre pais.
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MIQUEL GASPA

La mUsica contemporania
com a devocié

per RRMC

| elarinetista Miquel

Gaspa, director del

grup Masica XXI i

membre de la Banda
Municipal de Barcelona, és el
que podriem anomenar un paladi
o defensor a ultranca de la masi-
‘a contemporania per la seva in-
sisténcia a divalgar-la i especial-
ment pel seu afany a donar a
coneixer els compositors catalans
actuals. Aixi, el grup Musica
XXI, que dirigeix, ha organitzat
recentment les Primeres Troba-
des de Musica Catalana Contem-
porania 1992-1993 amb el propo-
sit de dur 1’obra dels nostres
compositors actuals fora de l’am-
bit estrictament barceloni.
Aquest projecte ha estat parcial-
ment subvencionat pel Departa-
ment de Cultura de la Generali-
tat i per I’ Associacié Catalana de
Compositors i la Fundacié Musi-
ca Contemporania.

Miquel Gaspa nasqué a Barce-
lona, pero passa la infantesa i
adolescéncia a la vila lleidatana
de Guissona. Alla comenca I"a-
ventura musical. Recordo que
em van dur al senyor Emilio. que
ensenyava mitsica. Ell m’ense-
nya solfeig i els fonaments ins-
trumentals. El clarinet em fou
imposat, jo volia tocar la trom-
peta, pero a lorquestra del poble
feia falta un clarinet “per a les
processons’’. A principis dels
anys seixanta i en aquest ambit i
nivell no et preguntaven gaire el
que volies o preferies...

La seva formacio musical con-
tinua, ara ja a Barcelona, al Con-
servatori Municipal. encara que
com a alumne lliure de clarinet,
amb el professor Juli Panyella
(pare). A principis del anys 70
M. Gaspa es va traslladar al Con-

servatori de Brussel-les. Jo volia
anar al Conservatori de Paris,
pero diferents factors van fer
que no pogués ser. Brussel-les
era meés assequible i tanmateix
tenia i encara té una gran tradi-
cié en els instruments de vent.
Volia millorar la técnica que ha-
via apres a Catalunya i conéixer
mon. En aquell curs s’encetava
la divisio del Conservatori de
Brussel-les en frances i flamenc.
Em va semblar més interessant
la seccié flamenca i alli em vaig
quedar fins a assolir el Premier
Prix U'any 1972. No vaig gaudir
de cap mena de beca ni ajuda du-
rant els estudis, per la qual cosa
vaig haver de mantenir-me eco-
nomicament com vaig poder i fer
tota mena de treballs i oficis.

De retorn a Barcelona Miquel
Gaspa es presenta a les oposi-
cions de la Banda Municipal, que

Miquel
Gaspa
tocant
un
clarinet
Unic

a

I"Estat
espanyol

guanya, i hi ingressa com a pri-
mer clarinet. Al principi la Ban-
da fou un mitja de guanyar-me
la vida. pero ben aviat vaig veu-
re que m’agradava fer musica
popular i vaig sentir-me identifi-
cat amb aquesta institucié que

fins llavors desconeixia i, com

tanta gent que la desconeix, no
sabia valorar. Aleshores la Ban-
da vivia un moment d’euforia,
sobretot si ho comparem amb el
moment actual. Gaspa afegeix
que la Banda realitza una tasce
social molt important i que mai
que recordés, no havia tingut
tants seguidors com actualment.
Encara que els concerts que fem
no tinguin cap mena de resso a la
premsa s’ha de dir que omplim
sempre de gom a gom i amb gent
dreta cada diumenge a les Cotxe-
res de Sants. Jo crec que la Ban-
da, ben dirigidaiamb idees reno-
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vades, té molt per fer encara i
que sobreviura aquesta circums-
tancia temporal si esta ben ges-
tionada.

Paralel-lament a la seva tasca
com a misic de la Banda sempre
ha tingut una inquietud constant
per la misica contemporania,
Per queé?

Perque és la miisica del nostre
temps i per aixo mateix, perque
ésla del present. és lamés impor-
tant i amb la qual m’identifico
més. sense rebutjar la de les al-
tres époques. és clar! Hi ha molts
prejudicis a U'entorn de la miisi-
ca actual 1 en canvi hi ha poca
predisposicio per a entendre-la i
valorar-la.

Aixi, amb el Trio Bartok, que
va fundar I’any 1974 amb Maria
Carme Pochi Pere Serrai que va
durar fins a I'any 1988, van di-
vulgar al maxim la musica con-
temporania. Vam actuar molt
per tot U'Estat espanyol i també
Jorca a Uestranger. També ac-
tuarem a la sala Purcell de Lon-
dres i al Conservatori de Rotter-
dam entre altres llocs d’Europa.
Posteriorment el Trio Bartok do-
na pas al Grup Barték per poder
abastar un ambit més gran de li-
teratura musical, entre la qual
va predominar sempre la con-
temporania. El Grup fou dirigit
a Uinici per Joan Lluis Moraleda
i més tard per altres directors ca-
talans.

Musica XXI ja existia a princi-
pisdels anys setanta com a entitat

filantropica promotora de con-
certs de musica contemporania,
pero ultimament havia deixat de
desenvolupar activitats. Va ser
Albert Sarda Uany 1991 qui lla-
vors, des del seu carrec de presi-
dent de I’Associacié Catalana de
Compositors. em va suggerir la
possibilitat de refer la idea gene-
rica de Musica XXI, ara en for-
ma de grup de miusica dedicat
majoritariament a la misica ac-
tual i en particular la catalana.
La idea ens va entusiasmar i jo
vaig posar fil a Uagulla. Ara po-
dem dir que en dos anys escassos
de vida hem estrenat més de 30
obres d’autors catalans i n"hem
tocat més de 16 que ja havien

PANORAMA

estat estrenades. Els intérprets
de Musica XXI1 son proposats per
Joventuts Musicals de Barcelo-
na, que d'aquesta manera també
es va vincular al projecte. Tam-
bé fem obres de miisica classica i
romantica, perque jo crec que un
interpret ha de saber situar-se en
Uestetica de cada obra i fer-ho
bé.

Com déiem al prineipi, Masica
XXI ha organitzat les Trobades
de Musica Catalana Contempo-
-ania. Aquestes trobades que
consten de dos concerts en queé
s'interpreten en total 10 obres de
compositors catalans i que son
presentats pels propis composi-
tors han tingut com a escenari
Tarragona i Lleida. Les Segones
Trobades que ja estan progra-
mades per al proper any aniran,
a més d’aquestes dues ciutats,

“’No em dol
d’haver-me
dedicat
al
clarinet”’

també a Sabadell. Terrassa i Gi-
rona. Els compositors i les obres
que es decideixen per a cada Tro-
bada sén supervisats i aconse-
llats per 'Associacio Catalana
de Compositors. La filosofia de
Musica XXI és que nosalires com
a interprets defugim de fer cap
mena de judici previ de les obres.
A partir del moment en qué un
compositor ens déna uns papers

factibles. ens limitem a interpre-

tar-ho amb el maxim rigor i se-
riositat. Nosaltres no volem ésser
ni censors ni seleccionadors (ja
n’hi ha prou). volem limitar-nos
al paper d’intérpret i deixem que
el public tregui les seves propies
conclusions.

Miquel Gaspa afegeix que un
aspecte important de Misica
XXI és el treball interactiv amb
els compositors. Ells participen

en els assaigs tant com és possi-
ble. Aixi trenquem el distancia-
ment entre autor i intérpret. co-
sa que fins ara no s havia fet
gaire.

Recentment Musica XXI1 estre-
na l'espectacle de musica i dansa
La Commedia dell’Arte. intanto.
a la Fundacié Joan Miro de Bar-
celona en un concert organitzat
per la Fundacio Phonos: amb
aquesta obra hem encetat una
manera de treball interactiu
amb els compositors. En aquest
cas concret vam demanar a 9
compositors una obra relaciona-
da amb els personatges de la
Commedia dell”Arte per ser core-
ografiada. Penso que cal que la
musica contemporania s acosti a
les altres manifestacions artisti-
ques (dansa, teatre. cinema,
etc.) per crear una nova dimen-
sto del fet “concert’, que esta
molt estereotipat i sovint resulta
una mica ronec, i aixi trobar al-
tres maneres d arribar al pitblic.

No volem acabar aquesta con-
versa sense preguntar a Miquel
Gaspa el seu sentiment envers
aquest instrument, el clarinet,
que li fou d’alguna manera impo-
sat. No em dol d"haver-me dedi-
cat a aquest instrument, al con-
trari! A fi de comptes, l'ins-
trument especific no té massa
importancia, és solament un mit-
ja. Josempre he lluitat contra un
esquema bastant emprat per la
pedagogia en que s’aglutina tot
el discurs musical a Uespecifici-
tat de U'instrument que sestudia.
Penso que moltes dificultats tec-
niques i mecaniques que compor-
ta Uestudi d’un instrument te-
nen una solucié més adequada si
s‘apropen i es pretén resoldre-
les des d’'un punt de vista musi-
cal englobador més que no des
d’un punt de vista mecanicista i
tecnic. Quan toco el clarinet séc
Jjo mateix que faig misica i no
soc mai. almenys jo aixi ho pre-
tenc. senzillament en Miquel
Gaspa que toca el clarinet. Res-
ponent en concret la pregunta,
puc dir que el resuliat fora el
mateix si toqués la trompeta, en-
cara que amb una altra sonori-
tat, és clar.
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Poefes i musics

Contrapunt dels neguits i preo-
cupacions de cada dia, la poesia
és un recer segur on |"esperit s'en-
calma,

| siun, abans, s’exaltava amb el
doll musical de plomes fluents (oh,
les contundents estrofes d’en Sa-

rral), a mesura que els cabells
Eﬁnnque en es decanta pel so ve-
llutat de [assondncia. Com ara el
de tants poemes de Tomas Garcés,
mort fa poc.

Quin magic encis, el de Grévol i
molsa —amb les punyents variants
de “Nadal antic’’~, o el de L’'om-
bra del lledoner! O el de les fres-
ques i cristal-lines Vint cancons,
tan locidament prologades per
Carles Riba! Unes cangons que fo-
ren esperé perqué uns composi-
tors donessin vida sonora a la mo-
sica latent en els versos.

Tinc a la ma —ara- dos volums
extraordinaris: la quarta edicié
(1947) de Vint cancons (comme-
morativa del vint-i-cinqué aniver-
sari de l'aparicié del llibre): un,
amb la part literaria, il-lustrada
prodigiosament per Ramon Ro-
gent; ?‘a]fre, amb les partitures de
cadascuna de les Vint cancons,
originals de Manuel Blancafort,
Narcis Bonet, Joan Comellas, Ros-
send Llates, Joan Llongueres, Joan
Manén, Lluis M. Mi|?et, Frederic
Mompou, Xavier Monlsc|vatge,
Francesc Pujol, Joaquim Serra,
Eduard Toldra, Manuel Valls i Joa-
quim Zamacois.

La primera audicié integra del
recull tingué lloc el 14 de marg de
1948, a carrec de Conxita Badia,
retornada feia poc a Catalunya,
acompanyada al piano pels diver-
s0s compositors.

M’embadaleixo amb la pulcri-
tud de I'edicié i evoco la pretférita
col-laboracié fecunda entre poe-
tes i misics.

Per aixo, fot desitjant la repeti-
ci6 d'una vetllada com la del
1948, advocaria per I'organitza-
ci6 d'un petit cicle monogrdfic, en
el qual la percaca de la bellesa fos
el resultat del freball il-lusionat de
poetes i musics d’avui.

| qui sap... Potser, en el futur,
aquest hipotétic cicle “Poetes i mo-
sics” emularia o superaria I'ho-
monim dels anys vint...

Féra possible?

Pere Artis

PANORAMA

Presentacio de I’Orquestra Joan Llongueres

Is passats mesos de novembre i

desembre tingué lloc a Barcelona i
Terrassa la presentacié de I'Orques-
tra Joan Llongueres, dirigida pel mes-
tre i pedagog Francesc Llongueres
(nét del prestigiés pedagog que déna
nom a la formacié), formada per una
seleccié de joves musics d’arreu de
Catalunya entre els 18 i 28 anys.

Aquesta orquestra respon al pro-
jecte de crear un conjunt de qualitat
amb 'objectiu de fer arribar la mosi-
ca de cambra i simfonica arreu de
Catalunya i de proveir les gran or-
questres de casa nostra de professio-
nals nadius capagos de competir amb
els msics forans.

L'Orquestra Joan Llongueres esde-
vé la darrera etapa d'un procés edu-
catiu dissenyat pel mateix Francesc
Llongueres el 1987, anomenat Pla de

Formacié Orquestral, el qual com-
pren alires tres formacions de dife-
rents nivells: I'Orquestra Infantil, la
Juvenil i la Simfonietta. Aquestres tres
orguestres estan estructurades per ni-
vells instrumentals i d’edats, cosa que
facilita i afavoreix un ensenyament
musical seriés i una formacié humana
basada en el treball en equip.

El Pla de Formacié Orquestral fou
possat en marxa I'any 1988 sofa els
auspicis de Joventuts Musicals de Ca-
talunya i amb el patrocini de la Con-
selleria de Cultura de la Generalitat.
Actualment I'Escola de Misica Virte-
lia ha assumit el Pla i 'ha estructurat
en els conjunts segients: Virtelia In-
fantil (cordal), Virf{gic Juvenil (corda i
vent), Virtelia Simfonietta (cambra i
simfonica) i Orquestra Joan Llongue-
res (cambra/simfénica). W

Enregistrat un CD a Tarragona
a benefici de la UNICEF

A(rﬂbu de presentar-se a Tarra-

gona el disc compacte que in-
clou Uoratori Pontifical de Flames,
els beneficis de la venda del qual
seran per a la UNICEF. Es tracta
d’una iniciativa nascuda amb motiu
de la reposicié de U'esmentat oratori
el mes de juny en interpretacié de
U'Orquestra Simfonica del Valles, la
Coral Sant Esteve del Conservatori
de Vila-seca i la Coral Antics Esco-
lans de Montserrat sota la direccio
d’Albert Argudo. L'esdeveniment va
ser una iniciativa de la delegacié ta-
rragonina de la UNICEF.

Pontifical de Flames és obra del Mi-
quel Melendres i del compositor
Francese Tapias, ambdés canonges
de la seu tarragonina. La seva estre-
na havia tingut lloc el mes de gener de

1960 amb motiu de la cloenda dels ac-
tes de celebracio del dissete centenari
del martiri de sant Fructués, primer
arquebisbe de Tarragona i dels seus
diaques Auguri i Eulogi. Des d’ales-
hores mai més no s havia tornat a to-
car. La UNICEF ha cregut oportit
donar una nova vida a aquesta com-
posicio mitjancant aquest enregistra-
ment, que constitueix en st mateix
una aportacio important al patrimo-
ni cultural del pais, sobre la base, a
més, d’una obra genuinament tar-
ragonina i d’una considerable vola-
da i ambicié artistiques. El contingut
del CD es completa amb l'obra Tarra-
gona 900, original de Joan Junca,
Pestrena de la qual va tenir lloc justa-
ment en el mateix concert en el qual es
va reposar l'oratori esmentat. Wl

L'Orquestra de Cambra de I'Empordc
oferi el seu concert némero 500

La vila alt-empordanesa de Ter-
rades va ser el marc de la cele-
bracié del concert niimero 500 de
I’Orquestra de Cambra de I’'Empor-
da. Es tracta d’un esdeveniment re-
marcable, que s’ha produit exacta-
ment quatre anys més tard que el
mateix mare acollis la primera apari-
ci6 piblica d’aquest conjunt de
caracteristiques insolites. Des d’a-
leshores ha desenrotllat una intensa
tasca, especialment arreu de tota la
comarca empordanesa i també de tot
Catalunya, I'Estat espanyol i ’es-
tranger, sota el gniatge del seu direc-
tor titular, Carles Coll, i amb la
col-laboracié de destacats solistes i
directors invitats.

La fita ha estat celebrada amb ac-
tes col-laterals, com una taula rodo-

na sobre el futur de les orquestres
professionals i 'estrena d’una obra,
de fet una mena de divertiment, de
I’esmentat Carles Coll, format per
500 notes.

L’Orquestra de Cambra de 'Em-
porda empreén el cami vers el concert
niimero 600 amb nous i importants
projectes, que han d’assolir com a
objectius primordials la millora del
seu estatus qualitatiu —compta amb
un nou concertino d’una amplia i
molt solvent trajectoria—i tamhé s’hi
albira la possibilitat de desenrotllar
una tasca que, sense deixar de tenir
com a objectiu primordial el servei a
la seva comarea, pugui desenrotllar-
se de forma menys intensiva, fet que
ha de suposar com a derivacid benefi-
cis de tota mena per a la formaci, l




Les orquestres
simfoniques s’agrupen

Din(m de les vint-i-cine orquestres
simfoniques  espanyoles han
constituit 1’Asociacion Espanola de
Orquestas Sinfonicas. Tres d’aques-
tes formacions sén privades —la Sim-
fonica del Vallés, I"()l'l]imr‘-lru de
Cadaqués i I’Orquesta de Madrid-. i
la resta son institucionals, ja sigui
vinculades al Ministeri de Cultura,
als governs autonoms. Ajuntaments
o bé de caire mixt.

La constitucio va tenir lloc en una
reunio celebrada el passat novembre a
Barcelona, organitzada per 1"0OCB.
Anteriorment ja s’havien produit altres
trobades preparatories que han menat a
la concrecio definitiva de la iniciativa.

El sen objectiu és fer un front co-
mil i unitari a problematiques també
comunes de les formacions. La duali-
tat entre les que estan vinculades a
institucions publiques i les privades
no sembla cap inconvenient , atesa la
confluencia de problematiques.

La junta directiva és presidida per
Enrique Rojas, gerent de I’Orques-
tra de Galicia. N’és vice-president
Francisco Belbel, de la Simfonica de
RTVE: secretari. Adolfo Gareés. de
la Simfonica de Madrid: tresorer,
Abili Fort, de I’OCB: i voeals Javier
Casa, de I'Orquestra de Valéncia, i
Juan Marquez, de I"Orquestra de

Gran Canaria. H
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Primer cicle
“Com escoltar musica’’

P aper de Musica de Capellades
ha organitzat el primer cicle
“Com escoltar musica’’, una série de
conferéncies-audicions destinades a
congixer i reconéixer les formes, els
estils, les obres i els compositors, tot
situant-los en el seu context historic i
estétic. Aquesta proposta, distribuida
al llarg del curs académic, consta de
nou sessions (una per mes) que van
comencar el passat mes d’octubre.
Aixi, la primera sessié tracta de “‘La
musica medieval”’, tema desenvolu-

at per Joan Vives. El mes de novem-
Ere el mateix Joan Vives tracta el tema
"’El Renaixement”, i el passat desem-
bre Edmon Elgstrom tracta del tema
“’El Barroc”.

Aquest gener el tema d’ Albert Gumi
sera "'El classicisme”, a 'igual que fa-
rd el proper I:ebrer Umb I romcnﬁ'
cisme”’. Per al marg Joan Vives tornard
amb “L'dpera al segle xix"’. Elmes d'a-

ril serd novament Edmon Elgstrém,

ve impartird “El nacionalisme’.

inalment, els mesos de maig i juny Jo-
sep M. Roger desenvolupur.c‘l “L'im-
pressionisme i el posfimpressionisme””
1 “El segle xx’, respectivament.

Les sessions fenen lloc els dissabtes,
de7 a 9 del vespre, ala Sala Paper de
Msica de Capellades. Per a més in-

rmacié es pot telefonar al nom.

8012011. =

Veredicte del
Concurs de Cant
Francese Vinas

Is guanyadors del principals

premis del XXXI Concurs Inter-
nacional de Cant Francese Vinas,
celebrat a Barcelona entre els dies
10i 21 de novembre de l'any passat.
Joren els segiients.

Veus masculines: Primer premi.
desert. Dos Segons premis, per al te-
nor Walter Fraccaro (Italia) i el ba-
riton Yasuo Horiuchi (Japé). Dos
Tercers premis, per al tenor Shigehi-
ro Sano (Japé) i el baix Pavel Dani-
lioud (Rissia).

Veus femenines: Primer premi,
compartit per la mezzo-soprano Iri-
na Tchistiakova (Rissia) i la sopra-
no Darina Takova (Bulgaria). Se-
gon premi, compartit per.la soprano
Petra-Maria Schnitzer (Austria)ila
soprano Snejana Dramicheva (Bul-
garia). Tercer premi, compartit per
la soprano Irina Gordei (Russia) i la
soprano Bridgett Hooks (EUA ).

Els premis especials de lied han
estat per a la soprano francesa San-
dra Zeltzer i el tenor brasiler Regi-
naldo Pinheiro.

En aquesta edicié del Concurs Vi-
nas, hi van participar 205 cantants

procedents d’arreu del mon. can-
tants que van aportar un gran nivell
de cant, cosa que va fer que la prova
Jinal acollis la inusual xifra de 2:
Jinalistes i que la majoria de Premis
hagin estat compartits. El jurat ha
estat format per Magda Olivero

(presidenta),  Lorenzo  Alvary,
Charles Fabius. Jordi Maluquer,
Tatiana Menotti Oncina, Gianni
Raimondi, Lenore Rosenberg, José
Manuel Serra Formigal, Maria Sla-
tinaru i Gerd Uecker. B

IV Cicle de Concerts a
Torroella de Montgri

1 IV Cicle de Concerts de Classica

(que comenga el passat novembre),
organitzat per Joventuts Musicals de Tor-
roella de Montgri i 'inie ciele estable de
concerts que té loc a les comarques giro-
nines durant la temporada de tardor-hi-
vern, inclou aquesta temporada un total

de 10 concerts de recitals i de misica de
cambra, des del duo a orquestra. L'o-
ferta musical d’aquesta temporada re-
presenta un salt molt important respecte
d anteriors edicions, tant des de I'aspecte
qualitatin com quantitatiu, amb una pro-
gramacio que s ha intentat que fos ben
atractiva i interessant per als afeccionats
a la misica.

Recitals de lied i d':
italiana i francesa, els coneguts Quintets
amb piano de Brahms i Dvorak, els Quar-
tets de corda de Turina i Brahms pel
Quartet Michelangelo de Roma. el conegut
Quintet de vent de Mozart i el Sextet de
vent i piano de Poulence. el recital de piano
d’Eulalia Solé i de Uitalia Advian Bacio
amb obres de Mozart, Chopin, Beethoven
i Mussorgski. els Trios per a cordes de
Schubert i Mozart, les obres per a orques-
tra de cordes de Vivaldi, Mozart i Dvorak,
sonates per a violoneel i pianoiperaviola i
piano de Schumann, Brahms, Franck,
ete., som algunes de les peces més destaca-
des (que es podran escoltar a Torroella.

ils autors catalans ocupen el 30% de la
programacio: Cassado, Mompou, Sors,
Albéniz. Gerhard, Brotons, Toldri, Pue-
yo... El contrabaixista Josep Cervera. de
Roses, i el guitarrista Josep Ferrer i Este-
va, de Torroella de Montgri, son, entre
d’altres, els compositors catalans esco-
llits aquesta temporada.

La majoria dels grups o solistes partiei-
pants en el Cicle de Classica son catalans.
Coneretament en 11 dels 16 concerts po-
drem escoltar musics d’aqui consolidats
com a professionals o que per la seva vi-
lua artistica son ben coneguts dins aquest
ambit.

Respecte al Cicle de Jazz, enguany en
la seva tercera temporada. tots els grups i
solistes participants actuen per primera
vegada a les comarques gironines, excep-
te Ze Eduardo i Jorge Pardo.

Desapareixen els concerts de jazz de
Iestin dins el Festival Internacional de
Misica en benefici de la programacio
Jjazzistica de tardor-hivern, practicament
inexistent a les comarques gironines du-
rant aquesta época.

Daltra banda, I’'Area de Cultura de
I'Ajuntament de Torroella de Montgri in-
forma que el compositor Domingo M.
Gonzilez de la Rubia ha estat designat
com a director-coordinador de 1'Escola
Municipal de Musica de Torroella de
Montgri. I."Escola va ser ereada fa quatre
anys. i aquest curs renova la seva estruc-
tura a partir de la signatura d™un conveni
de col-laboracié amb el Conservatori del
Liceun de Barcelona. El programa esta
preparat per poder acollir alumnes des
dels cine anys i fins a graps d*adults, de
Torroella de Montgri i de la comarca. l

ies i duos d opera
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I compositor polones Krysstoff

Pendercki dirigira un doble
concert extraordinari que oferira
I'Orquestra Cintat de Granada els
dies 26 i 27 del proper mes de maig
a UAuditori Manuel de Falla, seu de
la formacié andalusa.

El programa comprén el seu Ada-
gio per a orquestra, el Concert pera
flauta i orquestra, Homenajes de
Manuel de Falla i la Simfonia del
nou mon de Dvorak.

La temporada actual de 'Or-
questra Ciutat de Granada es ver-
tebra en tretse programes ordina-
ris i quatre d’extraordinaris. que
s'ofereixen a U'esmental auditori
en sessions de dissabte al vespre i

PANORAMA

Penderecki dirigird I'Orquestra
Ciutat de Granada

diumenges al mati. Quatre dels
programes seran dirigits pel titular
de la formacio, Juan de Udaeta.
Entre els directors convidats figu-
ren Antoni Ros-Marba (que dirigi
el concert inaugural de la tempo-
rada), Aldo Cecatto, Yehudi Me-
nwuhi i Isaac Karabtschevsky. Pel
que fa als solistes, cal esmentar
Rafael Puyana, Antonio Meneses i
Maria Oran.

La temporada de I'Orquestra
Ciutat de Granada constitueix Ueix
central de la programacié de gran
concertisme de la cintat andalusa.

Juntament amb el Festival Interna-

cional de Musica i Dansa que té lloe
a lestiu. B

Oriol Romani i ““El mon musical de Joan Miré™

(411 I mon musical de Joan Mir6™’
és el titol del concert comen-
tat amb qué el clarinetista Oriol
Romani presenta un aspecte poc co-
negut de Mird: la seva intensa relacio
amb la misica. En el concert, que
aplega musica dels compositors que
més agradaven Miré. la interpretacid
de cada obra és precedida per la lec-
tura del que va dir Miré sobre cada
compositor. El programa inclou mii-
sica barroca. classica. contempori-
nia, jazz, tradicional catalana. i reli-
giosa basada en el cant gregoria.

El concert ha tingut lloc a la Fun-
dacié Mird de Malloreaila Fundacio
Artigas de Gallifa, als festivals de
miusica de La Porta Ferrada (Sant
Feliu de Guixols), *“Solistes a 1'Alta
Ribagorea’ . ide Radovljica (Eslove-
nia). al Palan de la Generalitat, al
bose dels garrofers de Sant Pol de
Mar, a diverses universitats i escoles
de mestres, i a centres d’art. de cul-
tura i d’espiritualitat. Passat I’Any
Mird és previst que es continui realit-
zant a escoles i institucions que hi tin-
guin interes. l

Exits academics
de Ricard Bordas

| contratenor barceloni Ricard

Bordas acaba d’aconseguir ma-
tricula d’honor a les proves finals
dels estudis que ha desenrotllat du-
rant tres anys a la prestigiosa Royal
Academy of Music de Londres, A
més. va aconseguir el premi al millor
recital entre els qui van cursar el
darrer curs en aquesta instituecid do-
cent. Aixo li ha valgut el nomena-
ment de fellowship. pel qual el curs
vinent donara classes a la mateixa
Royal Academy.

Aquest nomenament s atorga cada
any a un dels estudiants gl'u(hmts en
els cine darrers anys. fet que en pale-
sa la importancia.

Ricard Bordas ha pogut gaudir
d’aquests estudis, d’un nivell abso-
lutament privilegiat, gracies al fet
que la mateixa institueio docent an-
glesa li ha proporcionat sengles be-
ques al llarg dels tres cursos, fet molt
insolit. Beques aconseguides gracies
a superar una prova de seleccio con-
sistent en una audicio. Tanmateix,
no va obtenir cap beca de les institu-
cions catalanes 1 =i, el primer any,
una del Ministeri de Cultura.

Ricard Bordas, ex-director dels
cors infantils de 'Orfed Catala, for-
ma part del Grup Vocal Odaron i ha
intervingut en diverses manifesta-
cions musicals a Anglaterra. Francai
diversos indrets de Catalunya i de
I"Estat espanyol.l

““Musica’t’’, nova
revista musical

| passat dia 23 novembre va tenir lloc

al’Espaila presentacié de la nova re-
vista musical “Musica’t”’. 'acte va ser pre-
sidit pel subdirector general de Promocié
Cultural de la Generalitat, Vicenc Sallas, i
va comptar amb la preséncia del director
de I'esmentat auditori, Ramon Muntaner,
de I'editor-director de la revista, Xavier Tu-
dela i del president de I’ACIC —Associacié
de Cantants i Intérprets Professionals en
Llengua Catalana-, Josep Tero.

“Musica’t”” neix amb una clara vocacié
de servir la musica verbal en llengua cata-
lanai, per tant, el seu ambit de projeccié es
circumscriu a un fipus de musica forga de-
limitat i a un context cultural també molt
precis. Amb una periodicitat—de moment-
bimensual, el titol posa 'accent en una do-
ble dimensié: la de musica catalana i la de
l'imperatiu del verb “‘musicar”’ en un sentit
militant musical prou evident.

El f)n'mer numero és format per trenta-
sis planes i a la portada destaca la figura
del cantant i autor Lluis Llach, de qui a l'in-
terior s’ofereix una amplia enfrevista.

Des d'aqui desitgem a la publicacié
germana fofa mena de fortuna en el seu re-
corregut en benefici d'una parcel-la musi-
cal que necessita prou de fota mena de
col-laboracions i a la qual pot oferir un im-
portant servei. B




—
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Celebracié de la
Festa de la Musica

I dia 20 de novembre va tenir

lloe al Palan de la Muasica la ce-
lebracio d'una nova edieio d ela Fes-
ta de la Misica Catalana. promogu-
da per “*Catalunya Misica/Revista
Musical Catalana’ i la Fundacio Or-
fed Catald/Palau de la Misica Cata-
lana. Es tracta de la quarta edicid de
la segona eépoca d’aquesta iniciativa
que va posar en marxa la “*Revista
Musical Catalana® 'any 1905,

Enguany la Festa ha constituit la
tribuna on s’ha presentat piblica-
ment I"Associacio Catalana d’Inteér-
prets de Musica Classica. El seu pre-
sident, el pianista Miquel Farré. va
llegir un manifest en el qual s’ expo-
sen, juntament amb els objectius de
I"Associacid. la panoramica de la si-
tuacio a casa nostra de la professio
musical, que viu un moment particu-
larment delicat.

Posteriorment, membres de 1"es-
mentada Associacio van oferir un
concert, d’una hora i mitja de dura-
da. d'un remarcable nivell de quali-
tatiinteres, gaudit per una audién-
cia que practicament va omplir el
Palau.

PANORAMA

Estrena d’una obra d’Olaf Sabater al Recital Hall

El dia 15 de novembre passat va
tenir lloc I'estrena mundial de la
composicié titulada An‘fardgl{gianisic
i compositor catald Antoni-Olaf Sa-
bater. L'esdeveniment va tenir lloc al
Recital Hall, sala que forma part del
complex del Carnegie Hall de Nova
Yorki els seus intérprets van serels jo-
ves pianistes barcelonins Lourdes i
Lluis Pérez-Molina. Aquests pianistes
acabaven d'aconseguir el Premi Ar-
tist International del 1993, guardoé
que significava el seu debut en aquest
importfant recinte El concert incloia
també obres d’Alexander Scriabin
Brahms, David Noon, Ravel i Manuel
Infante. L'obra d'Antoni-Olaf Saba-
ter va tenir una molt bona acollida i
els pianistes barcelonins van aconse-
guir ells també, personalment, un éxit
esFec?acufar que ha confirmat les ex-
cel-lents perspectives professionals
que se’ls estan obrint als Estats Units,
on estan fincats en aquests moments.

Antoni Olaf-Sabater va aprofitar
la seva estada a Nova York per oferir
un concert-conferéncia que va tenir
lloc a la Manhattan School of Music i
a la qual van assistir estudiants de
composicié d'aquesta presfigiosa es-
cola. Per al music barceloni, aquest
acte va constituir una experiéncia
molt important. Al llarg de més de

ves hores va inferpretar obres seves
obéenva oferir d’enregistrades, com

a base d’un digleg molt viu i partici-
patiu a través del qual va poder com-
prendre i conéixer el moment de la
creacié musical als Estats  Units.
“Vaig adonar-me” ha assenyalat
Antoni-Olaf Sabater, “que alla el
compositor escriu amb moltissima [li-
bertat. No s'enquadren massa en un
corrent concret, fet que va afavorir
molt el dicleg, atés el meu llenguatge
eclectic”’. Pel que fa a l’obra esmenta-
da, Altar, afirma que és la segona
que li estrenen els germans Pérez Mo-
lina. ’Es una obramoltintensa, que jo
qualificarig de roméntica de finals del
segﬂle xx. Es una obra d'un caracter
molt mistic, alhora que és monumen-
tal i enérgica’’. Antoni-Olaf Sabater
afegeix que parlar d’'una obra ro-
mantica del segle xx “implica una vi-
si6 molt aglutinadora de tota la histo-
ria de la mosica. Ser romdntica de
finals del segle xx imposa una certa
idea de recorregut. Es una composi-
ci6 molt entenedora per al gran pu-
blic i, tanmateix, empro recursos molt
complexos. Com a procés hi ha el
concepte de deixar anar |'expressié
molt responsablement, de fer com si
un s'‘abandonés als impulsos emo-
tius'.

L'estada d'Antoni-Olaf Sabater a
Nova York ha comptat amb I'ajut de
Relacions Culturals del Ministeri d’A-
fers Exteriors d’Espanya. B

Del seu affm.

Estimat amie:

Dr. Antoni Carreras i Verdaguer
Il-lustre vetllador del patrimoni d’Enrie Granados.

I divendres dia 26 novembre vaig assistir a ’acte

en el qual prenia cos oficial la recepeié, per part
del Museu de la Misica de Bareelona, del patrimoni
documental de qui va ser el seu sogre, el compositor
Enric Granados.

Voste no hi era. és clar. Fa uns quants anys que ens
va deixar, després d’haver quasi albirat un segle d’e-
xisténcia exemplar, seixanta-cine anys dels quals en
conviveénecia modélica amb la seva esposa, Natalia Gra-
nados. Vosté no era aquest divendres a la Casa Qua-
dras. pero, tanmateix, el record de la seva figura fisi-
cament menuda i humanament grandiosa planava
vividament per tot arreu. En el tan musical recital de la
jove soprano Rosa Mateu, en el torn de parlaments
—entre preparats i rutinaris—; i, sobretot, era en ’anim
de molts dels assistents, sensibles i coneixedors forca
profunds del més enlla i del més en¢a d’aquell acte, en
el qual per forca haviem de sentir. i de fet sentiem, inti-
mament el resso de la seva tasca.

Evitaré, per motius de pudor, estalviar-li de recor-
dar el meu afecte personal alimentat en nombroses i
substantivissimes mostres de la seva categoria que vaig
tenir ’honor tan i tan privilegiat de rebre. A través de
la relacié mutua, vaig tenir oportunitat de fer-me una
idea molt precisa de fins a quin punt vosté va fer front a
la tasca de perpetuacié de la memoria del pare de la
seva esposa, amb una devocié quasi religiosa, amb un
afecte net i transparent. amb una generositat en Ies-

for¢ indefallible i amb una intel-ligéneia i finor dignes
de la seva categoria personal, tan ben afermada tamhé
peruna trajectoria professional com a dermatoleg, que
van fer de vosté una figura reconeguda internacional-
ment entre els especialistes més importants de la seva
generacio.

Jo espero que, aquest que comentem, no seri el nos-
tre darrer retrobament. El seu fill Antoni, tan digne de
voste en aquesta devocio pel record del compositor
avui, me'n va donar les pistes. Jo confio., i desitjo molt
intimament, que ens tornarem a veure... amb motiu de
Ioficialitzacio del nom del seu sogre —a qui curiosa-
ment vosté no va conéixer en persona— com a propi del
nou auditori. Honorar el record dels avantpassats
constitueix una prova d’afirmacid de la generacié pro-
pia. I aquest & un mérit que. en el cas coneret que ens
ocupa, pot resultar molt ben atribuit a través de la fi-
gura d’Enric Granados,

El meu comiat ara. és, dones, un a reveure... tan
aviat com ho permetin els designis pressupostaris que
afavoreixin la fi del fetus que és encara I’equipament.
Jo espero que aleshores vosté considerara definitiva-
ment acabada la seva tasca cabdal, gracies a la qual la
cultura musical de les generacions futures tindra ele-
ments per enriquir-se amb la memoria a 'abast de la fi-
gura d’aquest gran music que va ser el pare de la seva
esposa.

Del seu affm. Jaume Comellas @
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XXV FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ DE BARCELONA

Ray Charles i Stéphane Grapelli, dos classics del jazz a Barcelona

Diversitat de géneres
amb enceris i decepcions

per RICARD GILI

I Festival de Jazz de Bar-

celona ha tingut enguany

un cert caracter de cele-

bracid. cosa molt natural,
en escaure’s la XXV edicio d’aquest
esdeveniment.

La programacio, abundant, ha
tingut el caracter ecléctic a qué obli-
ga la gran diversitat de géneres que
actualment agrupa el vague qualifi-
catiu de jazz. Seguint la tendéncia
que ja constatavem en 'edicio de
I"any passat. la programacio central
del Festival s”ha fet amb aquells ma-
sies 1 orquestres que mantenen uns
lligams més o menys clars amb la ma-
sica negro-americana, i reservant per
als concerts menors i per a les actua-
cions complementaries aquells grups
que practiquen els géneres qualifi-
cats com a jazz-rock, fusio i similars,
En linies generals, ens sembla un eri-
teri aceeptable, encara que. com ja
hem manifestat en altres ocasions. hi
trobem a faltar una major proporcio
de representants de 'anomenat

*‘jazz classic’” i “‘tradicional™”. Son
generes que podriem qualificar com
a espécies en perill d’extineio i, per
tant. d’aqui a uns anys potser ens
doldrem de no haver-los donat mes
oportunitats quan era el moment de
fer-ho.

Entrant ja a considerar el que ha
estat el festival en el sen desenvolu-
pament. podem dir que hi ha hagut
una mica de tot: concerts que han
respost al que hom podia preveure,
exits remarcables i algunes decep-
cions,

El concert inaugural, homenatge a
Tete Montoliu amb motiu del seu 60é
aniversari, dona un resultat per so-
bre del que en principi esperavem,
Aplegar en un mateix escenari un
quintet de masics molt joves i dues fi-
gures d’una altra generaci6. sense
una especial preparacio previa, po-
dia abocar a una actuacio freda i
protocol-laria. No fou aixi: Roy Har-
grove, trompeta amb técnica i tempe-
rament, lidera un quintet en el qual

destaca una solida seceid ritmica,
amb un baix i un bateria amb notable
capacitat per al swing. Gracies a
aquest estimul imprescindible. Tete
Montoliu i Johnny Griffin pogueren
donar el millor del que tenen com a

Jjazzmen. En un ambient enforici co-

municatiu, joves i veterans oferiren
un concert de molta empenta, amb
alguns moments de qualitat inne-
gable.

El jazz vocal tenia una amplia pre-
séncia en la programacié d’aquest
festival: el grup Take 6. la famosa
Nina Simone i la també molt conegu-
da Betty Carter. eren els represen-
tants principals d’aquest vessant
musical. Els resultats foren molt des-
iguals.

Take 6. grup vocal integrat per sis
xicots que canten a cappella amb
gran habilitat i entusiasme arranja-
ments atractius i originals, obtingné
un gran triomf. La simpatia d’a-
quests nois, la seva capacitat per co-
municar i. a estones, el seu swing,




arribaren de ple al pablic. Tractant-
se. pero. dun conjunt que es presen-
ta com a intérpret de Gospel Songs.
hem de dir que hi vam trobar a faltar
"emoci6, el to punyent, aquest ac-
cent grandios i commovedor que hem
apreciat tantes vegades en altres
grups de Gospel. Quan hom ha sentit
les Stars of Faith, les Barrett Sisters.
o els Johnny Thompson Singers, els
Take 6 resulten excessivament light.

Nina Simone. que ha viseul
aquests darrers anys de la renda que
li proporciona el famas videoelip My
Baby just cares for Me (amb bhanda
sonora del 1958), ens oferi un con-
cert decebedor.

DENse Ve, sense ga-
nes, tocant el piano de forma ab-
solutament mecanica. fou hen hé
Uexemple del que els mass media po-
den aconseguir, si s"ho proposen. a
partiv de qualsevol producte, per de-
teriorat que estigui, El pblic aplau-
di un nom iuna figura més que no pas
el que se’ns oferi des de Iescenari.

Betty Carter, cantant d’estil molt
particular. 1é tants detractors com
admiradors. Sembla que respecte de
la seva darrera actuacid entre nosal-
tres. que data del 1986, aquests dar-
rers han augmentat. Per la nostra
banda, continuem sense valorar el
sen Lo de ven afectat i la seva manera
artificiosa de treballar aquesta veu,
La qualitat del trio que "acompa-
nyava contribui segnrament al seu
t"\i!.

Una de les figures més esperades
del Festival era el guitarrista Pat
Metheny. en el conjunt del qual des-
Aquesl
velera mai no ha estat un veritable

taca el bateria Roy Haynes

music d’acompanyament en el sentit
clissic del terme. El seu joc de hate-
ria no se subordina al dels altres mi-
sies del conjunt. sind que es desenvo-
lupa de forma paral-lela al
d’aquests. amb més o menys encert.
No proporciona, dones., ‘ap mena de
swing. malgrat aparent brillantor
de les seves figures ritmiques. Si no
hagués estat pel treball del remarea-
ble Dave Holland al baix. la miisica
daquest conjunt no tindria cap ver-
tebracid ritmica. En aquest context.
Pat Metheny ens oferi el seus aclapa-
radors focs d artifici guitarristics
que. a la llarga. resulten una mica
monotons. El saxofonista Joshua
Redman demostra tenirv una bona so-
noritat. temperament i un feeling
considerable per a les balades,

El jazz més classic del festival ve-
nia representat pel venerable violi-
nista frances Stephane Grappelli. De
manera inereible aquest music octo-
genari conserva en els seus ditsien la
seva imaginaci6 tota agilitat que el
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féu famos ja fa gairehé seixanta anys.
Els seus recitals no presenten sorpre-
ses pero tenen un gran poder de se-
duceid sobre tot tipus de piblies. La
seva actuacio fou un altre dels éxits
del festival d’enguany.

Pero, sens dubte, I"actuacio més
esperada era la de Ray Charles. Les
entrades s"havien exhaurit al cap de
poes dies de ser posades a la venda.
[’expectacid era enorme. El concert
s’obri amb actuacio de Maceo Par-
ker (ex-saxofonista de James Brown)
i el seu conjunt. La seva musica din-
tre dels estils soul i funky té un fort
regust negro-america auténtic. Fou
una actuacio amb molts bons mo-
ments que el pablic valora amb cla-
res mostres d 'entusiasme.

A la segona part, 'actuacio de Ray
Charles i la seva orquestra comenga
amb una interpretacio intranscen-

dent a carrec d’aquesta. A continua-

cio Ray Charles féu la seva aparicié.
En pocs segons la seva magia s’apo-
dera del Palan. Temes de la gran
epoca (Georgia on my mind, Busted,
Come rain or come shine, I can’t stop
loving You), i altres, anaren engres-
cant el piblie. La forca expressiva de
la veu de Ray Charles i el seu magne-
tisme mantenien el pablie pendent
d’un fil. El seu treball amb el teclat
electric, fent-lo sonar. de vegades,
com si fos una guitarra, acabava de
crear aquest elima Gnie que només
posseeix la misica d’aquest geni. Al
rap d una estona arriba la interpre-
tacio del seu primer gran éxit, What I
say. Acabat aquest tema i entre el de-
liri del pablic. Ray Charles abando-
na I'escenari: el conecert havia aca-
bat. Al cap d’un moment un band
boy entra impetuosament a Uescena-
ri i amb males maneres comenca a
desmuntar els faristols de Morques-
tra. L'entusiasme es transforms en
una protesta sorollosa. Un final la-
mentable per a un concert magnific
perd extraordinariament curt.

De les altres activitats paral-leles
al Festival, hem de dir que no podem
estar d’acord amb la programacio
als elubs i a les Comar(ques, excessi-
vament eondicionada per pressions
d’ordre gremial.

En canvi, cal esmentar en I"aspec-
te positiu, el cicle **Jazz i Cinema’”.
que ha tingut lloc a la Filmoteca, del
qual destacarem un film excel-lent:
Texas Tenor: The Illlinois Jacquet
Story (1992), En resum. un XXV
Festival de Jazz de Barcelona de
gran amplitud. en el qual han alter-
nat exitsiencerts amb errorsi decep-
cions, com no podia ser daltra ma-
nera en una manifestacié d’aquesta
enversadura,

El ritme
de la gaita

per DAVID PICO S.

16 que es mou esta viu,
Aquesta és la maxima del
up gallee Na Lia. 1 la seva

£

‘
(=)
misica esta molt viva perqué
sallar com si es tractés d'un

fa mour
nou ritme de moda... Pero no é: nou.
meés aviat és antie, tan antic com 'ori
gen de la misica tradicional gallega.

Si. Na Lia és un grup de masica tra-
dicional, pero que entén que la tradicio
no pot ser la repeticio mecianica i fossi-
litzada del passat. Massa sovint la tra-
dicid ¢s una caricatura absurda d’un
fet que, en el seus origens, tenia un sen-
titi un valor que hem oblidat, Per aixo
Lia Niia no oblida Iesperit festin de les
danses tradicionals i converteix els
seus concerts en veritables festivals de
vitme. ball i diversio.

I aixo és el que van oferir els dies 11,
121 13 de novembre al Centre Artesa
Tradicionarius.

Cada concert es va iniciar amb un
parell de temes dinamics i compactes
que feien recordar 'Eléctrica Dharma
en versio gallega, és a dir, amh gaita.
Despres van arvibar una dotzena de te-
mes més, interpretats amb ofici, vitali-
tat i unes notes d’humor. La base sem-
pre ¢s la mateixa: la repeticio d’una
[rase melodien molt vitmica per part de
Uinstrument solista (gaita, flauta o sa-
xo). amh un acompanyament preeis i
desimbolt, que no admet, pero. gaires
malisos,

Ara bé, Na Lita no és només un grup

per ballar, Des de fa tretze anys el sen
maxim interés rau a revitalitzar la mi-
sica tradicional gallega, sense oblidar
altres influéncies musicals. Els seus
concerts som un viatge ritmic que par-
teix de Galicia i Portugal i fa parades
esporadiques a lest d’Europa. Asia,
Africa, el Carib. Irlanda i pot retroce-
dir en el temps fins a les Cantigas me-
dievals. Tot i aquesta barrveja d’in-
fluéncies, Na Lba no cau en
I"especunlacio comereial o en eclecti-
nefrivol. Al contrari. la seva miisica
no ¢s una fusio d’estils sind una mostra
d’estils diferents amb un eix comi: la
tradicio. Aquest respecte pels trets di-
ferencials autoctons també es va veure
reflectit en Uesfore del grup per adre-
car-se al piblic en catala.
Na Liia no és un grup experimental
ni de recuperacio i conservacio de me-
lodies antigues. No pretén convertir-se
en un musen de misiques tradicionals,
Na Lia fa que les cancons tradicionals
sonin com quan no eren tradicionals i
es tocaven per fer festa i embriagar
Pesperit. Per aixo la seva ruta per la
misica tradicional és una ruta viva,
perque encara avui conserva el néctar
d’aquella antiga embriaguesa, 1 és que
no totes les rutes s’acaben amb la del
Bakalld ni totes les embriagueses amhb
un control d’aleoholémia.
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Consideracions a lI’entorn de la

VI Mostra de Musica Confempordnia

per DAVID PICO 5.

na mostra, si vol tenir va-

lor genéric, ha de ser
representativa, 1 si la

mostra ¢s de miisica con-
temporinia entenem que hauria de
complir un altre requisit: la difusio.
Fent un cop d’ull a la programacio
de la VI Mostra de Misica Contem-
porinia comprovem que la major
part d’obres eren de la decada dels
noranta, fet normal tenint en compte
que €5 una mostra de la muasica ac-
tual, no del segle vint. Pero no és tant
normal si pensem que la misica con-
temporinia és el fruit de corrvents
musicals anteriors, sense els quals no
es pot comprendre que és ni d’on ve
la musica de

s nostres dies, | si una
mostra resulta incomprensible o es-
tranya per a molta gent, aleshores és
que Uobjectiu de la difusio no s’ha
complert,

Com a recull de la musica actual.
la Mostra va ser brillant. El progra-
ma recollia obres dautors molt joves
com Walter Kiesbauer o Israel David
Martinez i estrenes de Jep Nuix, Al-
bert Llanas i Pere Cases, entre d’al-
tres. Ara bé, una mostra restringida
a l’actualitat musical és molt interes-
sant per als especialistes, pero no per
al ptiblic en general. De fet, I'escassa
assisténcia als concerts va confir-
mar-ho. No es pot donar a coneixer
la musica dels anys noranta si abans
no s ha fet un esforg conjunt per di-
fondre la miisica del segle vint. Quasi
tothom coneix o ha sentit parlar de
Pessoa, Kafka, James Joyce. Monet,
Kandinsky, Wittgenstein, Sartreial-
tres noms clau de la enltura del nos-
tre segle. Perd, ide Charles Ives, Ed-
gar Varese o Bruno Maderna?

Cal, dones, un plantejament més
coherent, globalitzador i didactic, si
es vol difondre la misica del nostre
temps, tant la d’ara com la dels
““classies™.

No es pot dir que la VI Mostra ig-
norés els compositors capdavanters
del nostre segle. Vam escoltar, per
exemple, obres com Density 21.5 de
Varese o Contrasts de Bartok. Tam-
bé obres de noms il-lustres com Mes-
siaen. Ernesto Halffter, Homs o
Montsalvatge, i altres personalitats
reconegudes com Berio, Xenakis,
Guinjoan o Reich. Pero, encara que
significatius, aquests noms van ser

escassos 1 distribuits massa aleato-

riament.

Jep Nuix estrend una obra
a la Mostra

A més d’aquest problema intern,
referent a la coneepeid de la Mostra,
n’hi ha un altre d’extern que fa im-
possible la difusio: la manca de pu-
blicitat. Una Mostra deixa de tenir
sentit si no té quasi ningt a qui mos-
trar el seu producte.

Pero com a recull de la miisica més
actual. la VI Mostra va ser un exit.
Vam escoltar nombroses estrenes i
primeres audicions. No van faltar
obres de compositors reconeguts,
com Xavier Benguerel, Josep Soler,
Albert Sardi i molts altres. Final-
ment, després d’escoltar la misica
més nova, vam extreure algunes con-
sideracions globals.

La més elara és que la majoria
d’autors joves tendeixen a utilitzar
tots els recursos musicals que s"han
anat descobrint en décades ante-
riors, perd sense afiliar-se a cap ten-
déncia en particular. Utilitzen les
noves possiblitats, perd com a sim-
ples possibilitats, no com a formes de
compromis estetic. Per tant, assu-
meixen les innovacions pero no I'es-
perit d’innovaci6 que les va possibili-
tar. I aixo és aixi perque, després del
trencament estétic de prineipi i mei-
tat de segle, sembla que ja no queden
palrons per trencar; s0n tots tren-
cats i als compositors actuals només
els queda recollir-ne les miques,

Aquesta tasca de recol-leccié, la
veiem en ’art en general, ila férmula
¢s la mescla. Peclecticisme. Dos dels

A. Godeote

Fole:

compositors (ue més saviament sa-
ben articular influéncies molt diver-
ses, fins i tot exotiques, son Jests Ro-
driguez Pico i David Padros. dels
qual, a la Mostra, vam escoltar les
obres Jardi a Guiverny i Ghiza-i-
Ruh, respectivament.

Pero aquest eclecticisme, present
a la Mostra, té dues conseqiiéncies.

La primera és que aquesta mescla
imparcial d’estils, fa que, sovint, la
composicio perdi cos, personalitat,
solatge. Falta intensitat. Aquest re-
tret no neix ara. sind que sorgeix amb
la modernitat artistica. Nietzsche va
alertar que 'eclecticisme estétic mo-
dern era el simptoma d’una cultura
débil hasada en "aparenca. I és
aquesta poca densitat estilistica, la
que fa que moltes obres d’avui resul-
tin efimeres, com un poema sense ri-
ma, que s’oblida després d’escoltar-
lo. Un altre inventor de la moderni-
tat. Charles Baudelaire. ja detectava
aquest fet en escriure: “'obra d’un
ecléctic no deixa record™.

La segona conseqiiéncia és que
aquesta pluralitat d’estils i influén-
cies acaba per fer-se familiar, comu-
na. convencional. La heterogeneitat
indiscriminada s acaba transfor-
mant en quelcom homogeni, previsi-
ble. I aquest tampoc no és un retret
nou. Adorno parlava 'any 1955 de
“I’envelliment de la nova misica’”.
Un exemple. L’obra de 'any 1961
Invenciéo mobil, de Mestres Qua-
dreny, no ha res

stit massa bé el pas
dels anys i s"ha convertit en una peca
de musen de Iestetica de principis
dels seixanta. En canvi Choros
nitm. 2, una obra de Villa-Lobos de
I’any 1924, que també vam escoltar a
la Mostra. conserva encara tota la

seva originalitat i dinamisme,

Potser per aquesta impossibilitat
d’innovacio, les actituds més innova-
dores, les trobem. tot sovint, en
1"ambit de ’electroaciistica amb
noms, presents a la VI Mostra, com
Eduardo Polonio o Josep Manuel Be-
renguer.

[ per acabar, un elogi: la qualitat
dels intérprets, majoritariament jo-
ves. Només cal citar tres exemples: el
grup Misica XXI, amb Miquel Gas-
pi com a director, els solistes d"Iber-
camera, amb miisics joves i recone-

guts com Marius Diaz, Sergi Alpiste o
Magdalena Martinez, i finalment el
també jove i experimentat director
Ernest Martinez-lzquierdo al capda-

vant de I’OCB.
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Obrazisova,
fidelitat
al Liceu

per X.C.-D.

lena Obraztsova ha tornat

al Liceu amb un recital que

li va reportar un important

exit personal. Es una dels
artistes que ha estat sempre fidel al Te-
atre. on, probablement, s"ha avingut a
treballar en condicions que no sempre
eren les optimes. Es pot ben dir que els
liceistes hem estat afortunats en tenir
els grans papers de mezzo-soprano
(Amneris, Azucena, Eboli, Carmen.
Dalila, Bouillon, Santuzza. ...) servits
alternativament per cantants excepeio-
nals que afirmen per tot arreu que
duen Bareelona al cor. La calidesa del
retrobament d”Obraztsova amb el
“*sen’’ publie del Liceu, especialment
el dels pisos alts. esta. dones, marcada
I"'l' Ill cor Hl)lll'll_;(\'l'lf'iu‘

En el pic de la fama, la gran cantant
russa declara haver adoptat una filoso-
fia dela vida que allunya de la compe-
titivitat i del remoli del “*star system™,
Aixd comporta una serenitat cue es re-
flecteix en una etapa més tranquil-la de

la carrera. en la qual pot minvar la
quantitat de treball per tal de mante-
nir-ne el nivell qualitatiu.

Obraztsova conserva la veu practi-
cament intacta: cabalosa, fosca i opu-
lenta de timbre. amb uns impressio-
nants greus de contralt 1 un aguts
facilment assolits (ara, perd, una mica
més curts). La cantant sap el que se
n’espera i ho ofereix. Més que unalinia
depurada o subtils apronfudiments
psicologics, el que transporta el pablic
fins al deliri son els efectes vocals, En
conseqiiencia, fins i tot les cancons de
Txaikovski i Raahmaninov, bellissim
farciment a un programa de tall operis-
tic, van sonar excessives, poc ““salonie-
res’ i com pelites aries una mica trucu-
lentes. Les arxiconegudes de Dalila,
Santuzzaila Princesa de Bouillon van
ser cantades a plena satisfaceio. La vel-
llada va tenir, |Jl‘r'fl. dos moments cul-
ta de
Lauretta (Gianni Schicehi), en un
“tour de foree” del tot fora de lloe. i un

minants: un de negatiu en "ari

de positiu en la gran eseena de la Com-
tessa a La Dama de Piques de Txai-
kovski, corprenedora per la intensitat
del seu “*pathos™.

Les propines —les dues aries de Car-
men. Azucena i Charlotte— van perllon-
gar el programa alternades amb quatre
5. El final va
ser una auténtica apoteosi. La cantant
va estar acompanyada al piano (a tapa
baixada!) per Vaja Chachava. que va
tenir unes davallades recurrents en el
nivell sense conseqiiéncia aparent sobre
la prestaci6 de la cantant.

balades tradicionals russ
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M. Livisa Munfada,
en un moment dol¢

per XAVIER CASANOVAS-DANES

a carrera de Maria Lluisa
Muntada ha entrat en aque-
lla etapa dol¢a que s’ anome-
na maduresa. A la bellesa
intrinseca d’una veu de soprano livi-
ca (que ella sap instal-lar molt bé en
‘spinto’”) s uneixen el

la tessitura
poliment d’una técnica de cant ben
perfeccionada. un bon gust natural,
una intel-ligéneia interpretativa que
la dun a aprofundir el sentit dels tex-
tos liederistics (i a confegir uns pro-
ecrames molt interessants) i. “‘*last,
but not least’’, una “*aisence’” esce-
nica que palesa una espontaneital
traduida en una comunicabilitat fa-
cil Ellllll el sen anditori.

Ils, sense cap mena de dubte, una
dels nostres artistes més complets i
assistir a un dels seus recitals és un
motiu de satisfaceié. Fa anys que
procuro no perdre’m els que fa a
Barcelona i el meu apreei es renova
en cada ocasio. Que el seu nom co-
menei tot just ara a transcendir al
gran piblic és una demostracio fefa-
ent de la migradesa del nostre entorn
musical: en un pais normalitzat (i ho
dic tant per les institucions com pels
habits del pablic consumidor), els

artistes com ella tenen les (lgt'l]l]l'.‘i sa-
turades de compromisos. Ens man-
quen, és clar. sales confortables on
organitzar cicles regulars de misica
del format més intimista.

Aquest comentari ve a tall del reci-
tal de Muntada al Casal del Metge a
principis de novembre. Li va fer cos-
tat Oscar Boada, un pianista que
darrerament es mostra encara mes
inspirat i detallista en acompanya-
ments plens de subtilesa. A la prime-
sa part del programa, cangé catala-
na. amb peces de Toldra, Mompou
(entre elles, el Combat del somni) i
Montsalvatge (amb unes Canciones
negras, que Muntada canta de forma
idealitzada i com una mica despresa
de la eadenciositat antillana que les

fa tniques). A la segona, Lieder de
Brahms i, o meravella!. d"Hugo
Wolf, que la cantant va voler expli-
car una a una, abans d’encetar-ne el
bloc. La seva voluntat pedagogica
s’estén fins a 'extrem de demanar al
ptiblie que s’abstingui d’aplaudir en-
tre cancons consecutives. Tant de bo
que aquesta exigencia es fés extensi-
ble als recitals al Palau i al Liceu, on
no es respecten ja ni les pauses entre
estrofes d’un mateix text...

Savallila coneguda perfeccié

per X.C.-D.

n dos concerts progra-
mats, (que inauguraven
oficialment la temporada
d’Euroconcert, s’ha pre-
sentat al Palau de la Misica Jordi Sa-
vall, amb les dues formacions sobre
les quals la seva projeccié és més
constant darrerament: ’orquestra
anomenada Le Concert des Nations i
el cor mixt Capella Reial de Catalu-
nya. Els programes van ser mono-
arifics:

el del primer dia va estar de-
dicat a misica de compositors
palatins a I’entorn de Versailles (Du-
manoir. Marais. Lully, Rameau) i el
segon retia homenatge a Claudio
Monteverdi en complir-se els tres-
cents cinquanta anys de la seva mort,
amb un programa que oferia madri-
gals ““guerrieri ed amorosi’”, a la pri-
mera part, i obres d’inspiracié ma-
riana. a la segona.

El Palau es va omplir d’un piblic
seduit d’antuvi i I’éxit va ser gran en
ambdues ocasions. Altra vegada, Sa-
vall va fer palés que no només és el
gambista més ““en vogue™ i amb mi-

lor ““marqueting”” personal de "ac-
tualitat, sind que és un dinamitzador
de gran eficacia d’escuderies inte-
grades per excel-lents professionals.

Interpretada amb instruments
originals per Le Concert des Nations,
la misica palatina de Lully (el Grand
Ballet Royal d’Alcidiane) i de Ra-
meau (de qui s"havia seleccionat la
suite de 'opera Les Indes Galantes)
va resplendir en tota la seva bellesa i
una mica al marge de pruiges histori-
cistes que

‘estereotipaven’’ les
obres i que semblen haver estat dei-
xades de banda en pro de la simple
musicalitat.

Al eap de dos dies era la Capella
Reial de Catalunya amb el protago-
nisme de ’especialista de renom
mundial en les técniques del cant an-
tic que és Montserrat Figueras. qui
omplia el Palau d’encis amb quatre
elaboradissims madrigals (entre ells,
el punyent Lamento della Ninfa) de
Monteverdi i uns Cantica Beatae
Virginis tocats i eantats amb una sen-
sibilitat proxima a I'ideal.
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Raimon o la
normalitat,
a L’Espai

aimon ha pujata lescenari de
L'Espai. on al Harg de setze
recitals (amb un ple absolut)
ha ofert un esplendid exercici
denormalitat. Darvera quedava el record
encara for¢a viu de la gran festa de e-
ist
significada per un magne rvecital al Palan

nyoranga autocomplagnda i narcisista
Sant Jordi. Ara ha tocat trepitjar fusta
d’hemicicle de treball quotidia coneretat
en aquest Espai que, de la ma de Ramon
Muntaner, sembla assolir els seus objec-
tius mes genuins: g

servie Lo mi

na de la forma més auténtica i més normal
possible.

I eree que el terme acabat d’esmentar
adguireix aqui un valor for¢a transcen-
dent. La nostra Cangd darrerament ha
hagut de recorrver a Uesgarip i la teriapia
de xoc, sovint imitativa i fins i tot amb el
regust de caure en un cert provineianis-
Me, PEF FECUPErar una ven (que uns ava-
tars historics i socio-economics 1 socio-
culturals especifies i havien estroneat de
la forma més graponera i tronada possi
ble. Tanmateix, sembla que. mica a mica,
sen it
més natural i de la ma d'iniciatives sovint

les aigiies comencen a retornar

senzilles, pero d’ una autenticitat innega-
hle, s"albiren nous horitzons oberts a les-
peranca de cara a la recuperacio d’unes
coneretes dosis de normalitat. 1 no em re-
ca d’insistir en el terme.

En aquest context, el fet que Raimon
hagi omplert setze dies del mes de novem-
bre un mare tan vocacionalment genui
com el de L' Espai, i que, per descomptat,
hagi ofert atractius molt estimables als set
mil espectadors que hauran desfilat en
aquests recitals, em sembla un fet d’una
rellevancia més que notable i que posa un
fita molt definida en el procés a qué m’es-
tie referint, Raimon s ha mostrat potent,
transmetent el seu delit de cantar, la seva
energia renovada i també la imatge d’una
vena ereativa molt rica ben perceptible en
els seus darrers temes, tots ells mostra-
dors d’una enorme virtualitat comunica-
tiva. Raimon ha tingut la intelligéncia
devitar anteriors vel-leitats que el van
portar a acceptar arranjaments =
vits™ o “‘actnalitzats™ que no esqueien a
la idiosinerasia de la seva misica i s’ha
protegit amb un eficient quartet de corda

alre-

—contrabaix i violoneel agombolant dues
guitarres —en allo que ha constituit també
una imatge perceptible de voluntat nor-
malitzadora. Hom podria acusar une
certes proclivitats entre latents i explici-
tes per un cert nostalgisme en els seus co-
mentaris entre canco i cango i per uns

8

afectes ideoldgics potser formalment poe
renovats. Petits rossees, segurament ine-
vitables —potser aqui també hi cap el ter-
me “‘normalitat”’—, que, a la fi, ni es-
quitxen minimament una resultant
absolutament felic.
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Un ““Llach’’ de mar blava

lnis Llach va presentar els

dies 26 1 27 novembre, al

Palau Sant Jordi, ¢l seunou

dise Un pont de mar blava
dedicat a la pau entre els pobles i el
respecte a la diferéncia.

Els dos concerts van ser un exit.
Res no va fallar: 'ampli repertori. el
so —realment magnific—, el nitid joe
de llums, 'ambientacié mediterra-
nia. els misics. el nombras pablic...

El concert es va dividir en tres
parts. La primera va consistir en un
recull de temes anties. que el pablic
esperava amb entusiasme. Cal desta-
car els arranjaments, acurats, suaus
iimaginatius. en els quals cap instruo-
ment dominava sobre la resta. I tam-

bé els musics, que van interpretar els
temes amb gran sobrietat i ofiei. Pot-
ger un unic retret: 1"habit de molts
cantautors de revisar i modificar
vells temes. En Llach tendeix a re-
conduir les antigues can¢ons cap als
seus nous patrons musicals. més
jazzisties i rics en matisos. Pero
molts preferim les versions originals,
menys sofisticades perd amb més in-

tensital, especialment en els casos de
El bandoler i Pais petit.
La segona part va estar dedicada

integrament a intevpretar Un pont
de mar blava. Es tracta d'una obra
Harga en que sarticulen diferents
melodies a partir de la suceessio d’es-
tils propis de la cultura mediterra-
nia. El text esta escrit conjuntament
per Llach i pel poeta Miquel Marti i
Pol. que va rebre una emotiva ovacid
en sortir a 'escenari al final del con-
cert.

Globalment. I'obra és un xic irre-
gular. amb moments brillants ofegats
per una excessiva reiteracio temati-
ca. En canvi, la sintesi de 'obra ofer-
ta en un bis va resultar espléndida.

Cal destacar la bona feina dels set-
ze musics ila col-laboraeid de les can-
tants Amina Alaoui i Nena Venetsa-
nou.

La tercera part. la va provocar el
public amb els seus aplaudiments.
que van allargassar-se una mica exi-
geradament, com acostuma a passar
en els concerts a casa nostra. Ja se
sap. som gent molt zlgl’il-l'llil‘

Llach va cantar més cancons anti-
gues, on no van faltar El jorn dels mi-
serables. La gallineta i, per acabar,
L'estaca.

En definitiva. tres hores de Llach
que van passar rapidament i de les
quals tothom va sortir felig i satisfet.
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s obvi que les funcions
de naturalesa monastica
de la comunitat montser-
ratina no se centren me-
dul-larment en el conreu de I’art
musical; una evidéncia que no es
contradiu amb el fet que, des de
temps immemorials, la masica hi
hagi ocupat un lloc rellevant. Moltes
i molt diverses raons avalen i legiti-
men aquesta asseveracio: entre al-
tres, la vella concepeio de la musica
com un art, no pas unicament esteé-
tic, sin6 també
analogicament
representatiu
d’un ordre so-
breterrenal i
com un vehicle
de comunicacié
amb la divini-
tat, I’historic
paper de les co-
munitats mo-
nastiques en la
conservacio i la
transmissio del
saber, la cultu-
ra i les arts i,
finalment, els
lligams peren-
nes de la litargia amb la misica.
Paral.lelament, la historia musi-
cal de Catalunya és deutora, en un
grau molt alt, de les aportacions
montserratines, tant al nivell de la
creacio com al de la praxi musical.
En el primer sentit, parlem de I’Es-
cola musical montserratina, ja sigui
entesa en un ambit acotat als mo-
ments de major representativitat
historica (els segles xvi1 i xviir) o bé
fent-la extensiva a la globalitat
d’una activitat que arriba, de mane-

El paper
decisiu de

Montserrat en
I’art musical

ra puixant, amb els inevitables atzu-
cacs de les circumstancies de les di-
verses epoques, als nostres dies. En
el segon, hem de considerar la irra-
diaci6 a I’exterior d’un centre de
formacio musical a través de les per-
sonalitats que n’han rebut un solid
aprenentatge. L.’Escolania del mo-
nestir ha assumit, entre altres come-
ses, aquesta funcid, que es pot exem-
plificar en diverses individualitats
de temps passats (com és el cas de Fer-
ran Sors, per citar només un exem-
ple) o presents
(pensem en els
nombrosos ex-
escolans que
avui, en la vida
civil, ocupen
funcions impor-
tants o realitzen
tasques relle-
vants en la vida
musical de Ca-
talunya).

Els aspectes a
estudiar son
amplis i exten-
sos. En rao de
la seva impor-
tancia i per tal
de mantenir un maxim rigor en la
nostra exposiecio, hem dividit, ex-
cepcionalment, aquest ‘“dossier”’
en dues parts, que seran publicades
separadament en dos niimeros con-
secutius de la nostra revista. En la
primera prevaldran els aspectes
histories i litargics del tema. La se-
gona sera centrada en la institucio
del’Escolaniai en el seu paper indi-
recte de dinamitzador de la nostra
realitat musical, particularment a
nivell pedagogic.
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per SEBASTIA M. BARDOLET

Abat de Montserrat
atalunya Musica / Revista Musical Cata-
lana™ ha cregut oporta de dedicar un

monogrific al tema ““Montserratila mi-
gica’’,

Em plau d’encapcalar aquest namero, perqué
¢rec sincerament que es pot afirmar sense por
d’equivocar-se que aquests dos elements —el de
Montserratiel de la miisica— han anat sempre estre-
tament units des que aquesta Muntanya és seu de de-
vocio mariana i lloe de recer monastic.

Potser tot va comengar amb un esporuguit cant,
rude i primari, pero sortit del cor d’una gent senzilla 1
devota de la Morena Mare de Déu. Potser tot va con-
tinuar com a embelliment i expressio d’un culte mo-
nastic i perenne. [, segurament, tot devia consolidar-
se amb I'existéncia d’una escola monastica. Per aixo
a Montserrat la masica es va cultivar ben aviat d’una

manera sivia: era I'epoca que aquesta disciplina era

Montserrat i la misica

element basic de tota formacio humanistica.

s aci on veiem I"origen de I"Escolania, tan d’hora
testimoniada i que havia de condicionar —ben positi-
vament, per cert— la vida musical de Montserrat,
fins al punt que, segles a venir, es podia parlar amb
tota propietat d’escola musical montserratina.

Maino es podra eseriure la historia de Montserrat
sense deixar-hi un bon espai per donar rao de I"acti-
vitat musical que al llarg dels segles s”hi ha desenvo-
lupat. I aixo en el seu doble vesant: misica a Mont-
serrat destinada al poble — el Llibre Vermell ja ens en
dona exemples—: musica a Montserrat culta i repre-
sentativa dels millors corrents de cada época —tam-
hé el mateix codex ja ens ho testimonia.

Fidels a aquest ampli llegat historie, el Montser-
rat del nostre segle no pot quedar enrera. La misics
ha de continuar essent un element important en la
seva vida.

Quatre-cents anys
de musica

per DANIEL CODINA | GIOL

L’escola antiga (segles XVII-XIX)

, :scola musical montserratina pot presen-
tar la peculiaritat d’una continuitat his-
toricament ininterrompuda, encara que,
ara, als historiadors i
faltin dades

als musicolegs. els
. documentsipartitures que, amb la des-
truccio dels arxius monastics i musicals antics,
s han perdut.

a Montserrat es culti-

D’altra banda, sabem que

vava la misica, i s"hi feia escola, fa més de quatre-
cents anys: una mostra petita, pero ben important
son les cancons del Llibre Vermell, d’una banda,
que hem de datar entre el segle X1I1iel XIV. De I’al-
tra, la memoria historica d”alguns monjos, antics es-
colans, que havien exercit aquest art, ja sigui com a
organistes o com a compositors, al llarg del segle
XVI: 36 noms podem comptabilitzar dels que s’ha-
vien format musicalment a I’Escolania, encara que
no tots, després, exerciren els seus dots musicals.
Cap obra escrita, perd. no ha arribat fins a nosal-
tres.

Amb tot. quan parlem d’escola musical montser-
ratina. ens referim més concretament al periode en
que 'escola de musica és regentada per monjos i,
gairebé sempre, per monjos antics alumnes formats
a la mateixa escola musical. Aci cal precisar que fins
al llindar del segle XVII I’escola musical era dirigida
per un dels elergues no monjos que vivien al mones-
tir i que s’ocupaven preferentment de les tasques
més pastorals del santuari. Possiblement aquest
canvi en la direccio de I'Escolania és causat per la
supressio de la comunitat dels ““clergues’ residents
al santuari, fet, perd, que no podem precisar histo-
ricament quan es va produir.

Un altre petit punt que podem tenir present és el
fet que practicament el canvi en la direcci6 de I'Es-
colania coincideix amb la posada en tis de la nova es-
glésia de Montserrat, dedicada el dia 2 de febrer de
I’any 1592 i utilitzada ja habitualment, en comptes
de I’antiga, un cop hi fou traslladada la Santa ITmat-
ge de la Mare de Déu el dia 11 de juliol del 1599.

La historia de1’escola musical montserratina és la
petita historia d’uns personatges, monjos, alguns
dels quals han esdevingut certament ceélebres —i diri-
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em, per merits propis—. peré la majoria dels quals

ens son practicament desconeguts. Amb ’agrenjant
estan man-

que els arxius s6n avars en noticies o bé
cats i contenen moltes llacunes. El nostre intent,
ara, és establir, dintre del que ens és possible, la suc-
cessio cronologica dels monjos misics que han re-
gentat I'escola musical de Montserrat durant els se-
gles XVII i XVIIL.

Obre la llista el P. Bernat Barecha, de Binacet
(Osea). Després dels anys d’estudis a I’Escolania.
entra al noviciat de Montserrat el 2 de setembre de
1596. Les croniques monastiques només indiquen
que va ser durant molts anys mestre dels escolans i
un gran music. No ens n’ha arribat cap obra escrita.
El seu mestratge, cal situar-lo en els dos primers de-
cennis del segle XVIL.

Després d’ell vingué el seu company d'Escolania i
de noviciat, el P. Joan March. Era fill d’Arbeca.
Després de la professié monastica (va ser el primer
que professa a I’església nova), fou enviat al mones-
tir de San Martin de Madrid a cursar-hi la carrera
eclesiastica. Mentrestant exercia d’organista al con-
vent de les Descalzas Reales, ben a prop del mones-
tir, tot succeint en aquest carrec el gran polifonista
Tomas Luis de Victoria, el qual hi féu d’organista els
anys 1569-1607. De retorn a Montserrat va substi-

tuir el P. Barecha en la direceié de I'escola musical.
en la qual forma molts i bons deixebles fins que any
1641, arran de I'expulsio dels monjos castellans de
Montserrat, March fou nomenat president del mo-
nestir, Conserva la fama de gran music. Va compon-
dre molt. perd la major part de les seves obres s’han
perdut.

El succei possiblement el P. Joan Gelonch. natu-
ral de Conques (Pallars Jussa, Lleida), el qual havia
estat deixeble del P.March. Entra al noviciat el 17
d’octubre de 1637. No se’n coneix cap obra escrita.

Vers el 1650 cal situar el llarg i fecund periode de
mestratge del P. Joan Cererols, que dura uns trenta
anys. Havia nascut a Martorell (Baix Llobregat,
Barcelona) el 9 de setembre de 1618. A I’'Escolania
fou deixeble del P, March. El 6 de setembre de 1636
vesti "habit de monjo. A partir del 1648 resideix du-
rant un temps a Madrid, i després s’encarrega de la
direceid de I'Escolania. Fou un misic dotat tant per
als instruments, com, sobretot, per a la composicié.
Sén nombroses les obres polifoniques, tant en llati
com en llengua vulgar (villancicos) que han arribat
—sortosament— fins a nosaltres. Totes les obres han
estat publicades en quatre volums de la col-leceio
«Mestres de I'Escolania». Molt valorat i estimat en
vida, el seu valor i estima han perdurat fins als nos-
tres dies. A més de mestre de I’Escolania, Cererols
ocupa durant un temps el carrec de sagrista major.
Al final de la seva vida li fou proposat el cirrec
d’abat del monestir, que no accepta perqué ja no
s’hi sentia amb forces, Mori a Montserrat el 27 d’a-
gost de any 1680,

Cererols es pot considerar el compositor més im-
portant, si no per la quantitat, per la qualitat de les
seves composicions.,

El va succeir en el mestratge de ’escolania el P.
Benet Soler. deixeble de Cererols. Havia nascut a
Granollers vers el 1640. El 1656 entra al noviciat i
féula carrera eclesiastica. El seu mestratge dura poc
temps, ja que mori el 1682, dos anys més tard que
Cererols. Es un bon compositor si es jutgen les po-
ques obres vocals, totes en llengua vernacla, que ens
han arribat.

Com a mestres encara cal notar els noms de Mateu
Valdovin, aragoneés. i Emilia Trullas, de Vie. que
ocupen aquest carrec, pero segurament Iexerciren
durant algunes abséncies del P. Cererols.

Probablement el successor del P. Benet Soler fou
el P. Joan Garcia, natural de Sellas d’Osea, nascut
el 1651. Després d’uns anys a I’Escolania, deixeble
del P. Cererols. va entrar al noviciat el 28 d’octubre
de 1669, Fou un bon organista i dotat de molt bona
veu. Del 1693 al 1705 fou sagrista major i. aquells
anys. promogué¢ una reforma important de orgue
major que fou duta a terme pel religis trinitari Bar-
tomeu Triay. Per dues vegades renuncia a la invita-
ci6 del rei Carles IT a ser mestre de la Capella reial.
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Mori a Montserrat el 25 d’octubre de ’any 1707. No
ens ha arribat cap obra de les que va compondre,

El succeeix un altre aragones. el P. Miquel Lopez,
fill de Villarroya de la Sierra. Havia nascut el dia 1
de febrer de 1669, A 1"Escolania fou deixeble del P.
Cererols i del P, Soler. Entra al noyviciat el 15 d oc-
tubre de 1684. Del 1686 fins al 1696 féu els estudis
eclesiastics a Madrid, al monestiv de San Martin. De
retorn a Montserrat es féu carree de I’ Escolania del
1697 fins al 1704. Després el trobem uns anys a Va-
lladolid, on fa d’organista i compon algunes obres
per a aquest instrument. Del 1715 fins al 1720 es fa
carree, per segona vegada, de 1’Escolania. Després
fou enviat a la casa procura que Montserrat tenia a
Saragossa, on mori el 25 de marg de any 1723,
Compositor prolific, tant per a orgue com per a cor,
ens ha arribat sencera la seva produccié musical en
un recull copiat i recopilat per ell mateix. En les se-
ves obres vocals —des de 1 fins a 8 veus—sovint utilit-
za una orquestra reduida, amb instruments concer-
tants. A més, escrivi dos tractats de teoria musical
que s’han perdut, una historia de Montserrat en la-
ti (1713) per als maurins francesos i1 participa amb
diferents escrits, defensant-lo, en la polemica de
Francese Valls.

Hi ha dos noms que cal incloure en la llista dels
mestres que probablement substituiren el P. Lopez
en les seves abséncies de Montserrat. Son el P. [si-
dor Roy. aragonés,iel P. Joan B. Rocabert. de Bar-
celona, que fou mestre de Capella i dels escolans
dues vegades. En canvi, el successor del P. Lopez
fou probablement el P. Vicen¢ Presiach: nascut a
Morella el 1673, mori a Montserrat exercint el car-
rec de mestre dels escolans 1’1 d*abril de 1726. De les
obres que compongué,tant en llati com en vulgar, no
ens n’ha arribat cap.

Aci s’estronca durant uns anys la relacio segura
dels noms dels mestres. Després del P. Presiach cal
esmentar el nom del P. Benet Ricart. de Sant Feliu
de Llobregat, mort a Montserrat 'any 1732, Ens ha
arribat una de les seves composicions musicals: unes
Vespres a 7 veus. Després, del 1733 fins al 1741,
exerceix de mestre el P. Benet Esteve, nascut a Ca-
pellades I'any 1701. A I’Escolania degué ser deixe-
ble del P. Lépez i després prengué I’habit de monjo
el 14 d’agost de 1721. Féu els estudis eclesiastics al
monestir d’Irache (Navarra). Durant els seus anys
de mestre dels escolans procura la renovacié del ma-
terial dels nois, tant pel que fa a la vida de cada dia
com dels instruments musicals. Féu fer nou de trinca
I"any 1735, a 'orguener Antoni Bosea, "orgue del
cor per al’acompanyament de la Capellai, dos anys
més tard, li encarrega la reforma i modernitzacio de
I"orgue major. També comenca I’amphacioé de I"edi-
fici on residien els escolans, pero no acaba 'empre-
sa. Fou compositor, perd només ens ha arribat una
petita mostra de la seva ereacié musical. Tingué com

a deixeble a I’Escolania el que més tard seria el fa-
mos P. Antoni Soler i Ramos, monjo d’El Escorial.
Possiblement col-labora amb ell i probablement el
succei a I’Escolania, el P. Felip Jaumeandreu, nas-
cut a Granollers el 1727. Mori a Montserrat el 21 de
juny de 1770. Ha deixat algunes composicions vo-
rals amb acompanyament d’orquestra.

El proper mestre que trobem és el P. Josep Marti.
Havia naseut a Tortosal’any 1719. Amb tota proba-
bilitat no va ser alumne de I’Escolania. Va ingressar
com a monjo a Montserrat, provinent de I"església
de La Soledad de Madrid. on feia d’organista, quan
tenia ja uns trenta anys. Va entrar al noviciat el 10
d’octubre de 1749 i quatre anys més tard, el 9 d’a-
gost de 1753, va ser nomenat mestre dels escolans.
Marti, a part les seves qualitats artistiques, amb el
bon bagatge que portava com a misic. va influir de-
cididament en la formacio i en el eanvi d’estil a
Montserrat: ell introdueix Iestil italia en la misics
montserratina, estil que copsaran els seus deixebles.
Va morir a Montserrat el 3 de gener de 1763. Han
arribat fins a nosaltres un bon grup de composi-
cions, tant vocals —en llatii en vulgar— com també al-
gunes sonates per a tecla. El va suceeir segurament
el P. Benet Julia. nascut a Torroella de Montgri a
primers de febrer de 1727. A I’Escolania, on fou
condeixeble amb Antoni Soler, va ser deixeble del P.
Benet Esteve. Va entrar com a monjo el 29 de de-
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sembre de 1745, Fou organista. El temps de mestrat-
ge dels escolans segurament va ser curt. Com diuen
les eroniques antigues, Julia, en la composicio tant
vocal com per a orgue, és profund i classic. Una de
les obres de més rellen que ha deixat ha estat 1’ Ofici
de difunts. També és remarcable un gran Miserere
per a cors, solistes i orquestra. Tota la seva obra vo-
:al ha estat publicada en dos volums de la col-leceio
«Mestres de 1’Escolania». El sucecei, amb un mes-
tratge largifecund, el P. Anselm Viola, fill també de
Torroella de Montgri, nascut a mig juny de 1738: va
ser escola i deixeble, possiblement, del P. Jaumean-
dreu i, sobretot, del P. Marti. Poc abans de complir
els divuit anys va entrar al noviciat (20 de mar¢ de
1756) i un cop hagué fet la professié monastica fou
enviat a fer els estudis eclesiastics al monestir de
Montserrat de Madrid. Alli es féu conéixer musical-
ment a la Capella reial, que li interpreta algunes
composicions. De retorn a Montserrat, possible-
ment el 1768, li fou encomanada la tasca de mestre
dels escolans, tasca (que exerci durant una trentena
d’anys. D’aquests anys de mestratge ens n’han arri-
bat les impressions fondes i admirades d’un famos
deixeble seu: Ferran Sors, en qué valora tant la seva
personalitat humana com la seva saviesa i pedagogia
musicals. Musicalment va treballar molt. pero ens
han arribat relativament poques obres escrites —vo-
cals i instrumentals—, que Pacrediten com a molt

bon music. S6n remarcables la missa Alma Redemp-
toris, per a cors, solistes i orquestra i I’tinica obra
purament orquestral de tot el repertori montserra-
ti: un Concert per a baixo i orquestra; també té bona
quantitat d’obres per a orgue. La missa esmentada
ha estat publicada a la col-leccio «Mestres de 1’ Esco-
lania». Viola, dos o tres anys abans de morir (25 de
gener de 1798), es va haver de retirar malalt a la in-
fermeria i fou substituit pel P. Narcis Casanoves.
Havia nascut a Sabadell a mig febrer de 1747, Deixe-
ble de Martiide Julia, al’Escolania ja es distingt ben
aviat per les seves qualitats com a organista. El1 3 de
setembre de 1763 va rebre 1'habit monastic, amb
gran goig de tota la comunitat, ja que tenia un carac-
ter jovial i afable que es feia estimar de tothom,
monjos i escolans. Com a organista es feia escoltar
tant per la seva capacitat d"improvisacio, com per la
téenica ila perfeeeié formal de les obres. Va ser mes-
ire dels escolans dues vegades. en substitucié del P.
Viola, que tenia problemes de salut i durant aquests
anys va compondre la seva obra vocal que ens ha
arribat sencera, recopilada per ell mateix en un vo-
lum manuseriti, en part, autogral. També ha deixat
escrites una seixantena d’obres per a orgue que han
estat publicades integrament a I’esmentada col-lec-
cio dels «Mestres de I'Escolania», aixi com també la
meitat de les seves obres corals. Entre aquestes so-
bresurten els seus 18 Responsoris per a la Setmana
Santa, a 4 veus i acompanyament. El seu llenguatge
musical és molt personal, elegant i expressiu, ple de
bellesa i amarat de sentit religios. Va morir a I'edat
de 53 anys, de sobte, quan anava a descansar a la Vi-
nyavella, prop d’Esparreguera, el dia 1 d’abril de
1799. La seva mort va ser molt sentida, tant pels
monjos com pels escolans, a causa de la molta estima
en que era tingut. A la seva mort va ser succeit en la
direcei6 de I’Escolania pel P. Josep Vinyals, nascut
a Terrassa el novembre de 1771. A I’Escolania hayia
estat deixeble del P. Viola i, potser també, del P.
Casanoves. Aprengué a tocar bé el violi, el violoncel
i 'orgue. Vesti I’habit benedicti el dia 1 de maig de
1791. Els darrers anys de la seva vida els passa fent
d’organista al monestir de Sant Benet de Bages. Mo-
ria Terrassa el 10 de gener de 1825. Ha deixat forca
composicions, sobretot vocals, amb acompanya-
ment d’orquestra. També algunes sonates. Sobretot
després de la Guerra del Francés ajuda a la recons-
truceio de I’arxin musical montserrati copiant mol-
tes obres dels mestres antics. Abans de la guerra es-
mentada també exerci el seu mestratge musical a
I’'Escolania el P. Marti Sunyer, el qual havia nascut
a Roses pel gener de 1776, Deixeble també del P.
Viola, fou condeixeble a l’Escolania de Ferran Sors.
Entra al noviciat el 17 de setembre de 1793. Com a
music es distingi en el violi, que tocava en les actua-
cions de la Capella de misica; també fou durant 20
anys Cantor major del monestir, és a dir, responsa-
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Jacint Boada

ble del cant liturgic de la comunitat benedictina.
Fou un bon copista de papers musicals. Mori a Ro-
ses, durant 'exclaustracio. el 12 de novembre de
1842.

L’ensulsiada dels anys 1808-1814 va representar
per a I'escola musical de Montserrat un cop molt
dur: d’una banda, hi hagué la pérdua material dels
arxius, tant musicals com els generals del monestir:
d’una altra, la dispersié de la comunitat i la supres-
sio temporal de I’ Escolania. Aquesta no es pogué re-
fer i no comenca normalment les seves activitats fins
el 15 demarg de 1818. sotal’empentaila direccio del
P. Jacint Boada. Aquest monjo, nascut a Terrassa
I"octubre de 1772, a I’Escolania havia estat deixeble
del P. Viola i del P. Casanoves. Vesti I’habit bene-
dictiel 5 d’abril de 1790, Quan es féu carrec de I'Es-
colania el 1818, ell, el P. Benet Brelli el P. Vinyals,
treballaren enormement per reconstruir part de
PParxiu musical antic copiant moltes obres i també
component miisica propia. L’any 1822, durant el
bienni liberal, una nova dispersié de la comunitat i
de I’Escolania interrompia la vida montserratina.
Aquesta es pogué reprendre el 1824. El P. Boada
exerci de mestre fins al 1828, en qué fou substituit
pel P. Benet Brell, que havia nascut a Barcelona, al
barri de Santa Maria del Mar. I’any 1786. Deixeble
del P. Casanoves, aviat es distingi en ’orgue. Entra
de noviei el 3 de juny de 1803. Quan exerci el carree

de mestre, a part de les moltes composicions seves,
dota també I’Escolania d”instruments per a I'estudi
iper acompanyar les obres que la Capella de misica
cantava al’església. Juntamb el P. Boada, ha deixat
una gran quantitat d’obres per a ’estudi de I'orgue,
sobretot. i d’altres instruments. Deixa el mestratge
directe de I’Escolania a principis de I'any 1835. Mo-
riel 3 de juny de 1850. El substitui un deixeble del P.
Boada, el P. Rafael Palaw, que havia nascut a Ma-
tard el 25 de juliol de 1810. Fou escola els anys 1821-
1826. El dia 1 de setembre d’aquest darrer any en-
tra al noviciat. El seun mestratge dels escolans, co-
mengat el febrer de 1835, dura poes mesos, ja que el
setembre hi hagué la llei de secularitzacio dels reli-
giosos i de desamortitzacio dels béns eclesiastics,
junt amb la Primera Guerra Carlina. La vida con-
ventual a Montserrat, i per tant la vida musiecal,
queda completament estroncada, Aci cal fer esment
del zel del P. Boada, quan a partir del 1841, un cop
acabada la guerra, torna a Montserrat i amb el P.
Josep Campderrds i un escola, reprengué modesta-
ment el culte a Montserrati erea algunes obres musi-
cals a dues veus per tal de solemnitzar algunes cele-
bracions littrgiques i religioses, dintre de la més
absoluta pobresa de mitjans de tota mena. La vida
conventual es reprengué I'any 1844, el dia 8 de se-
tembre. pero I'admissio d’escolans no es pogué fer
fins al dia 1 d’octubre de 1851, i fou de nou —per ter-
cera vegada—el P. Boada qui posa en marxa ’escola
musical quan ja estava a punt de complir els vuitan-
ta anys. E1 1853 el P. Palau reprengué la direcci6 de
I"Escolania, pero fou per poes mesos, ja que I'octu-
bre d’aquell any resolgué deixar la vida conventual i
es retira a Granollers, on visqué com a sacerdot se-
cular. Mori a la Garriga el 21 de febrer de 1890. Ha
deixat algunes composicions musicals tant per a
veus com per a orgue. El P. Boada mori a 'avanca-
da edat de 87 anys el dia 24 de maig de 1859, mort
que fou molt sentida. ja que va ser un home que va
dedicar tota la vida a Montserrat i a I’Escolania en
els moments més durs de la seva historia. Ha deixat
moltes composicions, vocals i instrumentals, com
també exercicis pedagogics per aprendre diferents
instruments, sobretot peces per a orgue.

A partir del 1854 I’escola musical de Montserrat
és regida per persones alienes al monestir: de pri-
mer, son dos anties alumnes de la mateixa Escolania
i deixebles del P. Boada, els qui ocupen el carree de
mestre.Son els seglars Antoni Oller i Bartomeu
Blanch. Oller fou mestre del 1854 al 1857. Blanch el
suceei immediatament i dirigi 'Escolania fins al
1865. Aquest fou un home molt treballador i ha dei-
xat moltes composicions voeals i instrumentals. Des-
prés d’ell I’Escolania cau en una fase molt decadent
en tots sentits i en la qual intervenen diferents mes-
tres de molt poe relleu. S6n una trentena d’anys en
queé caldra esperar I’arribada a Montserrat d’un
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music de talla, el sacerdot valeneia P. Manuel Guz-
mdan, el qual havia exercit d’organista en diferents
catedrals de la Peninsula i, finalment, era mestre de
Capellaiorganista dela de Valéncia. Amb ell s’entra
ja de ple en el periode modern de I’Escolania.

La mUsica al Santuari
de Montserrat

A part aquesta relacio dels qui tenen el titol de
mestre dels escolans. cal pensar en la llarga llista de
monjos, formats a la mateixa Escolania, que exerci-
ren ’art musical com a organistes. instrumentistes o
cantors, alguns dels quals ho feren amb gran perfec-
cio i professionalitat. Aci només esmentarem alguns
dels noms més importants: Francese Rossell (ca.
1590-1634), organista i baixonista: un altre Fran-
cesc Rossell (ca. 1630- 1676), organista i composi-
tor, del qual resten alguns villancets; Jaume Vidal
(1606-1689). organista i compositor, del qual es con-
serven unes quantes obres polifoniques en llati i en
vulgar; Isidre Jordi (1648-1705), tocava diferents
instruments de corda i de vent: Joan Romanya (ca.
1615-1687), especialista en gallardes i tocates per a
xirimies, del qual no ens ha arribat cap obra; Benet
Valls (1714-1782), organista; Miquel Cardellach
(1741-1809), organista i violoncel-lista; Carles Mas-
ferrer (1753-1825), tocava I’oboé, la flauta i el bai-
x0: Maur Amatller (1749-1833), compositor, orga-
nista i durant vint anys Cantor major; Felip
Rodriguez (1760-1815), organista i compositor de
sonates. A.q_ucsts noms en so6n nomes una petita mos-
tra.

A Montserrat la miisica sempre ha solemnitzat els
actes de culte i les manifestacions religioses de les
grans solemnitats litGrgiques: Nadal, Setmana San-
ta, Corpus. 8 de setembre o festa patronal del San-
tuari, Sant Benet... A més. estava estipulat quin ti-
pus de cant o de misica (polifonia alternada o
seguida, amb instruments o sense) calia utilitzar a
cada moment segons el grau de festivitat o de cele-
bracié. Cal tenir present, encara, que els devots
montserrating sovint feien cantar rosaris, lletanies o
Salves, o encomanaven misses cantades a I’'Escola-
nia o ala Capella de misica. Sabem encara, per Fer-
ran Sors, que a finals del segle XVIII, per exemple,
durant la missa matinal dels escolans d’alguna festivi-
tat important es tocaven simfonies de Joseph Haydn.
Es pot dir que la misica, vocal o instrumental, ha
amarat els dies i les hores del viure quotidia de
Montserrat al llarg de la seva historia, pero sobretot
que ha esdevingut mitja de pregaria i de celebracid
litdrgica i religiosa tant de monjos com d’escolans i
de devots pelegrins.

Aquest petit recorregut al llarg de gairebé quatre-
cents anys per la historia de I’escola musical mont-

serratina ens fa descobrir —seria més propi dir in-
tuir— la riquesa 1 el valor d’aquesta escola secular
que no ha tingut practicament interrupeié en el
temps i que s”ha alimentat d’ella mateixa, tot garan-
tint-ne una continuitat no sols cronologica, sind
també d’esperit, malgrat els canvis d’estil per les di-
ferents persones que ’han anat forjant i pel pas del
temps.

Catalogo de los Monges que siendo Ninos, sirvieron de Escola-
nes y Pages, ala Reyna del Cielo la Virgen de Monserrate en esta
su Santa Casa. Ms de I'Avxin de Montserrat.

(Manuel NOVIALA). Breve tratado del Seminario de los Nifios
Escolanes o Infantes del Real Monasterio de Nuestra Sefiora de
Monserrate. Biblioteca de Montserrat, ms. 964,

Anselm ALBAREDA. Historia de Montserrat. Montserrat,
1977".

Ambros M. CARALT. L’ Escolania de Montserrat. Montserrat
1955.

Irenen SEGARRA. “*Breu diccionari biografic dels mestres de
I"Escolaniaiels seus col-laboradors™ ., a Guia Musical, suplement
niim. 2. 25 abril 1969.

Mestres de I'Escolania de Montserrat. Edicié de les obres mu-
sicals des del 1500 fins al 1800. Actualment hi ha 15 volums publi-
cals,

Ernesto ZARAGOZA PASCUAL. ““Monjes profesos de Mont-
serrat (1493-1833)"", a Studia Monastica. vol. 33, fasc. 2 Mont-
serrat, 1991, pag. 329-377.

Francese Xavier ALTES T AGUILO. Lesglésia nova de Mont-
serrat (1560-1592-1992), Publicacions de I’Abadia de Montser-
rat, 1992,
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La mUsica en la litorgia,

a Montserrat, el segle XX

per GREGORI ESTRADA

n parlar de la masica en la litirgia a

Montserrat. és indispensable esmentar

la comunitat monastica que no ha d’an-

teposar res a I’'Ofici Divi, I'Escolania de
nois dedicats a la misica en el culte del Santuari, ila
Capella Musical formada per escolans i monjos. Des
de finals del segle xv1 la direccié de la misica mont-
serratina ha estat confiada, a excepei6 d’uns inter-
vals durant la segona meitat del segle X1x, als monjos
que, com a mestres de I’Escolania, ’han conduida
principalment al servei de la litargia, segons la con-
cepeid liturgica del seu temps.

A Montserrat, després de la decadeéncia del segle
X1X, la misica ha evolucionat a ’impuls de molts
factors: primer, el moviment litargic i la renovacio
del Motu proprio (1903) de Sant Pius X, la restaura-
¢io del cant gregoria, i la revaloracio de la polifonia
classica: més tard, el Conecili Vatica 11 (1963-1965),
1’tis de les llengiies vernacles en la littirgia, el contac-
te amb la misicaila musicalitat de dintre i de fora de
Catalunya en estudis, concerts, encontres, concur-
s0s i métodes pedagogics. 1, al llarg de tot el segle. la
celebracié dels tres congressos litargics tinguts a
Montserrat, el 1915, 1965 1 1990, respectivament,
Un segle de canvis importants en la litargia.

Actualment, el cant i la miisica tenen el seu lloc en
I’Ofici Divi dels monjos, especialment en els Laudes i
les Vespres. i sobretot en la Missa Conventual de
cada dia. 1."Escolania canta diariament la Salve i el
Virolai al migdia (practica introduida després de la
Guerra Civil Espanyola, el 1939). la Salve i els Goigs
al vespre. La Capella de Musica actua els diumenges
i festes principals a la Missa Conventual i a les Ves-
pres.

Els mesires de I’Escolania

Enecara que ’actuacié dels mestres de I’'Escolania
de Montserrat s’estén vers un camp mes ample que
I’estrictament litirgic, cal fer-ne un esment; ja que
tota la seva activitat apunta vers el seu objectiu més
important: el servei litargic.

El segle X1X es caracteritza per una gran decadén-
cia. I escola musical montserratina, que, en comen-
car el segle, era florent, va veure’s truncada amb la
destruceié de Montserrat (1811) per les tropes napo-
leoniques. L’intent, ben dificil, d'un redrecament

dintre una aparent continuitat per tornar a [’es-
plendor del passat, es converti més aviat en una len-
ta davallada. La situacio general era insegura, la co-
munitat monastica disminuida, el personal docent
envellit i sense renoyacié suficient, el manteniment
material i cultural de I"Escolania cada vegada més
problematic.

El redrecament no vingué fins que, I’any 1888, el
musiec Manuel Guzman (1846-1909), sacerdot valen-
cia d’Aldaia, mestre de capella de la Seu de Valencia
amésd’altresllocs on ho havia estat, es [éu monjo de
Montserrat quan tenia42 anys. Formatal’escola es-
panyola de Josep Ubeda i d"Hilarién Eslava, fou un
compositor prolix, encara que marecat per la forma-
¢i6 d’una escola tancada a Europa.

S’havia distingit en la musicologia per I"edicio cri-
tica de les obres de Joan Baptista Comes (7 1643).
Limitat per les minses possibilitats del moment, re-
nova en part el repertori, impulsa ’estudi del cant i
dels instruments. D’entre els seus deixebles, sorti-
ren mestres, directors i compositors.

Pero, a Montserrat, hen aviat es va veure la ne-
cessitat d’una formacié més universal també en la
musica. El 1907, el jove monjo Anselm (Josep) Fer-
rer (1882-1968), de Capellades, que s’havia format
a I’Escolania sota la direccié del P. Guzman, fou
escollit per cursar estudis superiors de musica al’es-
tranger. Enviat a Italia. els realitza sobretot al Con-
servatori Musical de Napols. Alli aprecia. entre al-
tres, el professor De Nardis i s’introdui en les
técniques cecilianes aleshores en voga pel fet del
Motu proprio de Pius X i d"un dels miisics sobresor-
tints d’aquella tendéncia, Lorenzo Perosi, amb qui
Anselm Ferrer hauria volgut estudiar, pero que noli
fou possible pel molt treball que tenia el mestre com-
positor.

El 1909 moria a Montserrat el P. Manuel Guz-
man. Es preferi que Anselm Ferrer, que I'havia de
succeir, no interrompés els estudis musical a Na-
pols. 8’escolli, com a sucecessor, el jove monjo Ramir
Escofet (1877-1911). autodidacte. No havia estat
format a I’Escolania de Montserrat, pero tenia qua-
litats musicals remarcables. Pogué dirigir ben poc
temps I’escola musical montserratina. Va tenir el
meérit d’haver comencat ’estudi dels antics mestres
de I’Escolania dels segles xvi1 i xvui. Mori el 1911.

Aleshores Anselm Ferrer (1882-1968) es va veure
oblicat a interrompe els estudis de Napols per conti-
nuar-los a Barcelona amb el mestre Josep Barbera.
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Aixi va poder prendre la direcei6 de I’ Escolania i de
la Capella Musical de Montserrat.

Amb el P. Anselm Ferrer comencava una nova
etapa musical. I’experiéncia en un conservatori
musical de 'estranger I'indui a una nova organitza-
¢i6 de I’estudi musical de I’Escolania, a I’'ampliacié
del repertori amb polifonia classica i moderna so-
bretot de ’escola ceciliana, al proveiment de nous
instruments per a l’estudiia la formaeio d’una peti-
ta orquestra que ajudaria a fer conéixer en viu al-
guns dels grans compositors europeus. Ell mateix
compongué moltes peces per a cor i orgue, i fou qui,
per primera vegada a Montserrat, féu enregistrar
discos per a La Voz de su Amo. En deixar la direccid
com a mestre de I’Escolania, el 1933, continua com a
professor i compositor.

El succei el P. David Pujol (1894-1979) de Pont
d’Armentera, També antic escola de Montserrat i
deixeble, primer, del P. Guzman, i després, a Bar-
celona, de Josep Barbera. Com a musicoleg, s’havia
distingit en iniciar |’edicié eritica dels anties Mestres
de I’Escolania de Montserrat. Del 1930 al 1936 en
publica cinc volums. La publicacié es continua I’any
1970 i actualment se n’han publicat ja 15 volums.
Renova el repertori amb la introduccié de polifonia
classica i amb musica montserratina. Despreés de
Pinterval d’inactivitat imposat per la Guerra Civil
Espanyola (1936-1939) emprengué amb coratge la
direceié musical.

Com en els temps del P. Anselm Ferrer, continua
en la formacié d’una petita orquestra que amb la

Capella de Masica donava a conéixer obres impor-
tants: oratoris. cantates. etc. De la musica classica i
moderna. Durant el temps de la seva direceio s’enre-
gistraren discos de polifonia i de cant gregoria per a
La Voz de su Amo,

El marg de 1953 el P. David Pujol va establir-se a
Medellin (Colombia). on fou enviat com a prior per
fundar-hi un monestir.

El succei el P. Ireneu Segarra (n. 1917), d’lvars
d’Urgell, antic escola de Montserrat, on s havia for-
mat musicalment sota el mestratge dels PP, Anselm
Ferrer i :-‘\n;__ﬁ{-?l Rodamilans, formacié que amplia
després a Barcelona, per al’harmonia, contrapunt i
composicio, amb Josep Barbera i Cristofor Talta-
bull; per al piano, amb Frank Marshall; i per a la
composicio, a Fontainebleau (Franca). ambh Nadia
Boulanger. El P. Ireneu Segarra ha portat I’Escola-
nia i la Capella de Miisica montserratines a un nivell
qualitatiu reconegut internacionalment. S*ha preo-
cupat per ’actualitzacié del repertori, per la forma-
¢i6 de la veu dels nois i per la normalitzacio de 1"en-
senyament musical. Amb 1’Escolania i amb la
Capella de Miisica de Montserrat i amb diferents or-
questres ha envegistrat més d’un centenar de discos
amb les cases de Barcelona La Voz de su Amo,
Columbia, Alhambra, Vergara, Edigsa, amb les ca-
ses franceses Studio SM, Lumen (Paris), amb les ca-
ses alemanyes Schwann (Diisseldorf). Archiv Pro-
duktion (Hamburg), Harmonia Mundi (Freiburg i.

g

Br.), entre d’altres, i finalment amb I’editorial Dis-
cos Abadia de Montserrat. La seva actuacio no s ha
cenyit a les funcions litGrgiques i del Santuari, sind
que s’ha ampliat en concerts a poblacions catalanes,
ala Peninsula Ibéricaial’estranger: Franca. [talia,
Belgica, Alemanya, Austria, Anglaterra, Hongria,
Canada i Japo. i havent rebut invitacions per inter-
venir en festivals internacionals. En la part docent,
publica el metode La voz del niiio cantor a I'edito-
rial CCC de Sant Sebastia, traduit a diverses llen-
giies (francesiitalia). Molt important és el seu Meto-
de Ireneu Segarra difos per tot Catalunya, creat per
a la formacio de mestres de musica de les escoles.
Finalment, com a compositor, s’ha preocupat per
reunir el treball dels compositors enfront de la nova
litargia. D’aqui han nascut els Encontres Interna-
cionals de Compositors. i el Concurs Joan Cererols,
de Salves.

L’orgue i els organistes

Entre els instruments musicals, I’orgue ocupa un
lloe important com a instrument acompanyant i con-
certant en les funcions litGrgiques. Destruits per les
tropes napoleoniques els dos orgues de la Basilica (el
del Cor superior damunt I"actual capella del Santis-
sim, probablement de Bartomeu Triay, renovat a la
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primera meitat del segle Xviil per Antoni Bosea, i el

del presbiteri, obra del mateix orguener Bosca),
se'n construiven dos: un a la tribuna tocant al Cor
superior, de 'orguener Obradors, que existi molt
deteriorat fins a principis del segle XX, i un altre al
presbiteri, darrera "altar major, de I'orguener Eu-
geni Nicolas. L’orgue d’Obradors va ser suplantat
I’any 1896 per un orgue mecanic de dos teclats i pe-
daler., d’Aquilino Ameziia i Lope Alberdi col-locat a
la tribuna del davant.

L’orgue de Nicolas, al presbiteri, passa a 1'Esco-
lania' quan I’any 1922 fou substituit per un orgue
pneumatico-tubular de Silvio Puggina. orguener
italia que treballa primer a Montserrat i després a
Collbat6, on funda la fabrica d’orgues *‘Ntra. Sra.
de Montserrat’. L’any 1957, amb la reforma del
presbiteri, I’orgue Puggina va ser venut a la Seu de
Manresa, i l'orgue Ameziia va ser renovat, electrifi-
cat i traslladat al presbiteri, on, al costat del nou
Cor, es manté fins ara. Aquesta reforma del pres-
biteri, amb I'altar de cara al poble, comporta una
nova col-locacio de la Capella de Misica i de 1I'Esco-
lania, i facilita el cant del poble fidel.

En el decurs del segle hi han actuat com a organis-
tes principals, els monjos:

Bernat Vilar (1890-1969) de Barcelona. Estudia
amb el mestre Viceng-Maria de Gibert, de Barcelo-
na. Fou el primer que. a Montserrat, practica serio-

sament la teenica del pedaler. Mori al monestir d’El
Paular (Madrid).

Ildefons Pinell (1890-1960). de Terrassa. Antic
escola de Montserrat, havia visitat Paris, on havia
contret una bona amistat amb els mestres Charles
Tournemire i Josep Civil. Tournemire li dedica un
fascicle de la seva obra L’orgue mystique, mentre
que Josep Civil li va lliurar un voluminés métode de
pedaler d’orgue.

Gregori Estrada (n. 1918), de Manresa, antic es-
cola de Montserrat. Estudia amb Mn. Josep Muset
(Conservatori del Liceu de Barcelona) i, a Paris,
amb el mestre André Marchal.

Cassia M. Just (n. 1926), de Barcelona. Estudia a
Roma amb el mestre Ferruceio Vignanelli i, a Paris,
amb el mestre André Marchal.,

Odilé M. Planas (n. 1925). de Barcelona. Estudia
al Conservatori del Licen de Barcelona i, a Paris,
amb els mestres André Marchal i André Jolivet.

Ramon Oranias (n. 1945). de Sta. Coloma de Que-
ralt. Ha estudiat al Conservatori Superior Munici-
pal de Musica de Barcelona amb la professora Mont-
serrat Torrent.

Jordi-Agusti Piqué (n. 1963), de Lleida. Deixeble
de Josep M. Mas Bonet.

Lloreng Verderi (n. 1964), de Terrassa. Deixeble
de Jordi Figueras.

Cant gregoria

Paral-lelament al moviment musical de 1’Escola-
nia i de la Capella de Musica, s’ha desplegat a Mont-
serrat, ja des del principi del segle xx, 'estudi i la
practica del cant gregoria.

Gregori M. Sunyol (1879-1946). de Barcelona, ho
inicia. Tingué un contacte sovintejat amb els monjos
francesos de Solesmes, primer al monestir de Quarr
Abbey a I'illa de Wight (Anglaterra). i després, al
mateix monestir de Solesmes. Alli conegué els mes-
tres que I’hi introduiren, especialment Dom André
Mocquerean. L’ideal d’una interpretaci6 acurada i
la conviceié d’haver-hi una intima relacié del grego-
ria amb Iespiritualitat litargica el porta a dedicar-
s hi. Amb aquesta conviceié intervingué en el I Con-
grés Litargic de Montserrat (1915). Com a director
del Cor dels monjos i Prior del monestir influi per tal
que la novainterpretacid apresa a Solesmes s”intro-
duis a Montserrat on, encara ben entrat el segle xx,
s hi cantava en I'estil de cant pla. Va influir també
fora de Montserrat en els seminaris i en el seguiment

de les Scholae Cantorum gregorianes de Catalunya.
Un primer fruit del seu treball fou el Método com-
pleto de Canto Gregoriano (1905) que va arribar
fins a 9 edicions. Més tard. el 1925 va publicar la
seva gran obra: Introduccié a la Paleografia Musi-
cal Gregoriana®, ampliada i traduida al franceés el
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La biblioteca de Montserrat acull multitud d’obres

1935. E1 1931 va anar a Mila (Italia), on per encar-
rec de I’arquebisbe milanes cardenal Tldefons
Schuster prepara 'edicié practica dels llibres de
cant ambrosians. Aquest treball I'ocupa durant 9
anys. E11935 publicava l’Antiphonale Missarum i el
1939 el Liber Vesperalis a I’editorial romana Des-
clée. Acabat el treball de Mila. fou nomenat, pel Pa-
pa Pius X, president de I'Istituto Pontificio di Musi-
ca Sacra de Roma, on exerci fins a la seva mort
(1946). Les seves despulles foren traslladades de
Roma a Montserrat 'any 1967 i reposen a la eripta
del monestir.

Al seu treball com a gregorianista, s’hi ha d’afegir
el de musicoleg. Publica a I’Analecta Montserraten-
siee (1917) un Harg article sobre els cants del Llibre
Vermell que intitula Els cants dels romeus, primer
treball cientific que va despertar en el mén musico-
logie I’interés internacional.

Totino haver estat escola de Montserrat,’ Grego-
ri M. Sunyol assoli un grau de competéncia musical
molt alt. sobretot en el cant gregoria.

En la direccio del cant gregoria el succeiren a
Montserrat els monjos: Placid Escofet, Maur Fabre-

“Buwebavid Pujol, Odilé Cunill, Beda Moragas, Se-

bastia Bardolet, Gregori Estrada.

El P. David Pujol edita, en fascicles de la revista
“*Musica Sacra Espanola™, un métode complet de
cant gregoria. Tots els altres han publicat discos

amb les cases La Voz de su Amo. Columbia, Edigsa,
Archiv Produktion. Els tiltims enregistraments (re-
produits per PDI i Jade) intenten seguir una inter-
pretacio semiologica.

La composicié

El repertori litirgic de Montserrat s’ ha vist enri-
quit durant el segle Xx amb obres musicals antigues i
modernes, especialment de la polifonia classica dels
segles Xv1ixvil. i de la miisica montserratina dels se-
gles xvir i xvii. No hi ha faltat la col-laboracié dels
musics montserratins d’ara.

A Montserrat, la pl'ﬁ{'tif'a de la primera meitat del
segle diferia, en molt, de la practica de la segona
meitat actual. Els monjos, des del Cor superior allu-
nyat del’altar major, cantaven 1’Ofici Divii la Misss
Conventual en llati i en gregoria, interpretat, al
principi, encara segons l'estil del cant pla. Els diu-
menges i dies festius I’Escolania (a voltes amb una
petita orquestra) i la Capella de Musica cantayen,
també al Cor superior, I’Ordinari de la missa. Els
Propis eren cantats en gregoria pel Cor dels monjos.
Excepcionalment, algunes funcions de Setmana
Santa i de les festes principals de la Mare de Déu se
celebraven al presbiteri, on, fins al 1934, no hi ha-
gué cadirat coral. A partir del 1934 s’hi cantaren ja
la Missa Conventual i les Vespres dels dies més so-
lemnes. En general, el poble fidel no prenia part ac-
tiva en el cant, si exceptuem els romiatges nombro-
sos en les seves celebracions particulars. No va ser
sind després de la Guerra Civil Espanyola que, en
retornar els monjos, es va implantar la practica de
celebrar diariament la Missa Conventual i les Ves-
pres al Cor inferior del presbiteri, i es va incremen-
tar el cant dels fidels en les celebracions litdrgiques,
comencant pels cants de I’Ordinari de la missa que,
fins aleshores, eren els més cantats en polifonia per
la Capella de Musica.

Cadaseti en el seu ambient, els mestres de I’ Esco-
lania han treballat en la composicio de Misses (Ordi-
nari), Motets, Antifones, Salves, Vespres, etc. Ma-
nuel Guzman. en el seu estil peculiar de Iescola
espanyola del xX1x, produi una gran quantitat
d’obres musicals. Anselm Ferrer, en un estil ample i
solemne influit pel cecilianisme italia i germanic de
Ratisbona, ens ha deixat obres originals de valor in-
negable i d’acceptacié facil. David Pujol, encara
que amb menys quantitat, va deixar algunes compo-
sicions, d’harmonia atrevida, algunes en estil alter-
nat entre la Capella de Miisica i el Cor dels monjos.

Un dels millors compositors montserratins
d’aquest segle és Angel Rodamilans® (1874-1936) de
Sabadell. Antic escola de Montserrat i deixeble del
P. Guzman, en sortir de I’Escolania rebé lligons del
mestre Enric Granados. Després exerci durant llarg
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temps el seu mestratge musical a la parroquia saba-
dellenca de la Purissima Concepeid i a la del Sant
Gsperit de Terrassa, on desplega el seu talent de
compositor. L'any 1923 entrava com a monjo a
Montserrat. Aqui va dedicar-se plenament a la com-
posicio, portat d 'una imaginacio viva, d’una técnica
molt personal, vigorosaiatrevida, i d’una pietat sin-
cera.

Ja abans del Concili Vatica II 'ideal litargic de
participacio activa del poble fidel condui a compon-
dre peces alternades: polifonia per la Capella de
Miisica i eant del poble en gregoria. D aqui les com-
posicions de Misses alternades, i també la composi-
it de cants en catala per a les funcions anomenades
paralitirgiques, com I'Himnarti dels fidels amb text
d’Hildebrand Miret i musica d’lreneu Segarra.

A partir del Concili Vatica 11, sobretot per I"as de
les llengiies vives en la litirgia, 'activitat dels com-
positors s ha obert a un camp nou i vast: la composi-
cio en catala. Aquesta ereacio comporta la partici-
pacit del poble fidel en moments que poden anar des
del cants de I’Ordinari de la missa fins als del Propi,
i fins als de la Litdrgia de les Hores. Fins ara, a
Montserrat, podem distingir-ne tres nivells: el po-
pular. el mitja i el superior.

Elnivell popular és1’adequat a una execucio asse-
quible al poble. s representat per I'obra ja esmen-
tada de I’Himnari dels fidels, ampliada a la més
completa d’Himnarii salms dels fidels (1964). Li se-
gueixen les col-leccions: Preguem cantant I (1971-
1972-1979) 1 11 (1979) d’0Odilé M. Planas: Cants de
Festa 1(1972)111 (1977) d’Ireneu Segarra, Odilé M.
Planas i Gregori Estrada; Cants de Setmana Santa-
Eucaristia (1974); Cants d’Advent i de Nadal (1983)
d’Ireneun Segarra. i nombroses edicions anuals de la
Vetlla de Santa Maria amb misica d’Odilo M. Pla-
nas, per a la festa patronal de la Mare de Déu de
Montserrat, el 27 d’abril. Molts dels cants de la Mis-
sa Conventual, especialment els de I’Ordinari, per-
tanyen a aquest nivell.

Un segon nivell mitja . és el del repertori pensat
per a Montserrat amb la intervencié del Cor monas-
tic, de I’Escolania i de la Capella de Miusica. Aixi,
molts cants a I'unison o en polifonia senzilla de la
missa o de I’Ofici Divi, com els del llibre de Vespres a
punt d’ésser editat.

Dintre aquests dos nivells popular i mitja s’enclou
el treball de les Trobades d’animadors de cant per a
la litiirgia, creades el 1970 i que ara compleixen 25
anys d’existéncia. Tenen lloc a Montserrat durant
I’estiu, durant quatre setmanes. Cadascuna com-
pren I'estudi del mateix repertori. Els participants
poden inscriure’s a una d’elles. Per la tardor tots es
reuneixen en una Trobada General en algun indret
de Catalunya: Tarragona (1972), Banyoles (1984),
Vilanovai La Geltra (1985), Sabadell (1986), La Se-
nia (1987 i 1993). Terrassa (1988), Montserrat

(1989)., Torello (1990). Lleida-Raimat (1991), Piera
(1992). La finalitat d’aquestes Trobades populars i
no academiques és: ensenyar repertori, a dirigir-lo i
afer-lo aprendre al poble, educar els animadors en
el contingut litargic del cant (textos i celebracions).
Per a major difusio, alguns dels cants apresos son
enregistrats per a la col-leccio de cassets Cants i
lloances.

També ha estat promoguda una musica de nivell
superior, generalment amb participacio de I’assem-
blea, i amb les possibilitats que ofereix una Capella
de Misica, I'Escolania de Montserrat o una Coral,
amb acompanyament d’orgue, d’altres instruments
o sense. Dintre aquest repertori, s’hi eompten al-
guns responsoris de la Vetlla de Nadal, els Cantics
del tercer Nocturn de la mateixa Vetlla 1 altres.

El P. Ireneu Segarra va impulsar la ereacio d’un
repertori en un mare més universal: els Encontres
Internacionals de Compositors. Volia conduir els
grans compositors actuals de tot el mén a la produe-
¢i6 d’un repertori litargic d’alt nivell,

Els dos primers Encontres van ser convocats des
de Montserrat. S*ha donat el cas de compositors es-
trangers que han treballat amb text catala.

® [ Encontre Internacional de Compositors al
monestir de Montserrat. Del 3 al 9 de setembie del
1968.

Obres encarregades i interpretades per primera
vegada durant I’Encontre:

—Petr Eben (Praga): Vespres de la Nativitat de la

El P. Ireneu Segarra imjrtint classe a I’Escolania

>

Mare de Déu. 8 de setembre. Veus i orgue.

—Ernst Krenek (Palm Springs, California. EUA):
Missa de la Nativitat de la Mare de Déu. 8 de setem-
bre. Veus mixtes, orgue. viola, trompetes, clarinet,
arpa. castanyoles.

Hi va haver 2 conferéncies: El compositor i la li-
tiurgia actual (Cassia Just), i Funcions i formes vo-
cals-musicals en la lititrgia renovada (Gino Stefani/
Torino). 3 simposions, 3 presentacions, 10 comuni-
cacions i 3 representacions. .

@ /I Encontre Internacional de Compositors a
Montserrat. Del 7 a 1’11 de juny del 1973.

Obres encarregades i interpretades per primera
vegada durant I’Encontre:

~Frederic Mompou (Barcelona): Propis del temps
d’Advent. Cor a veus mixtes i orgue,

—Vie Nees (Grimbergen: Beélgica): Vigilia de Pente-
costes. Yeus mixtes, orgue i trompa.

~Jean-Paul Holstein (Paris): Celebracié peniten-
cial. Veus mixtes i instruments de vent.

Hi va haver: 2 conferéncies amb taula rodona:
Técniques vocals noves (Ronald Senator, Kew Gar-
dens, Surrey, Anglaterra), i Miisica nova a 'Esgleé-
sia (Dieter Schnebel, Alemanya). 3 presentacions, 2
comunicacions i I"audicio.

“@°fll Encontre Internactonal de Compositors
amb el titol: Liverpool Festival of Sacred Music. Ju-
ly 13 th.-18 th. 1978.

Seeretari de les conferéncies: Dr. Ronald Senator
(Kew Gardens, Surrey-Anglaterra). Lloc: Christ’s

College. Liverpool. Anglaterra.

Obres encarregades i interpretades per primera
vegada durant I’Encontre:

—Anthony Milner: Simfonia 2. Primera audicio al
Philharmonic Hall de Liverpool. Obra encarregada
per la BBC de Londres.

~Joaquim Homs (Barcelona): Lloances a la Crea-
cio, Cor a veus mixtesiorgue. Obra encarregada per
Montserrat. Executada per primera vegada a la Ca-
tedral Metropolitana de Liverpool.

—Tomas Marco (Madrid): Missa. Obra executada
per primera vegada a la Catedral Metropolitana de
Liverpool.

—Xavier Darasse (Tolosa de Llenguadoc, Fran-
¢a): Missa. Cors, solistes i 2 pianos. Obra executada
per primera vegada en una celebracio littirgica a la
Capella del Christ — King College de Liverpool. Obra
encarregada pel Ministeri frances de Cultura.

—Misica i dansa. Kevin Donovan. S.J. text. Peter
Wiegold, masica, Irene Dilks, dansa i arranjament.
Obra encarregada per I’Arts Council of Great Bri-
tain.

Hiva haver 4 conferencies o lectures: Demytholo-
gising Gregorian Chani (Anthony Milner, Liverpo-
ol). An Organ Itinary (John Brennan). Dance and
Worship (Irene Dilks, Liverpool). The Creation of
the ““Light” Liturgy (Peter Wiegold).

2 discussions: Sacred Music and the modern
Composer, i Ecumenism and the Composer. 1 re-
presentacio.

Cada dia, a la Capella del Christ-King College de
Liverpool, hi havia una celebracié litrgica ecume-
nica, segons una confessio diferent: anglicana, me-
todista, catolica, ete.

Nofes

1. L’any 1970 aquest orgue. que estava a la sala d’assaig de
I"Escolania, fou substituit per un orgue d’estudi de Gabriel Blan-
cafort, de tres teclats i pedaler, amb un total de 14 registres i mig.
Registres partits.

2. Al costat de I'interés musicologic., aquesta obra suscita sos-
pites per part de les autoritats de la Dictadura del General Primo
de Rivera, per haver estat eserita en catala, i per contenir un
mapa d’Europa on es marcaven els limits de les diverses nota-
cions nenmatiques del cant gregoria, entre les quals fignrava tam-
bé el de la notacid catalana. descoberta feia poe pel monjo bene-
dicti d"Encaleat, aleshores a Besali, Dom Maur Sablayroles. El
general Martinez Anido accepta les explicacions del pare Sunyol,
pero no comprengué que. en escriure obra, antor s hagués
oblidat, segons ell, delallenguna materna. Encara més: els progra-
mes dels concerts de Corals eren revisats per si programaven
“cangons paleografiques™ (1). Aquesta anéedota la recordo de
quan me I'explicava el pare Sunyol.

3. Enla Gran Enciclopédia Catalana. es diu, sense fonament.
que el pare Sunyol es forma a I'Escolania de Montserrat,

4, Vegeu G. Estrada: Angel Rodamilans, compositor, mornjo
de Montserrat (1874-1936). a **Revista Musical Catalana’ niim.
29, marg 1987, pag. 12 (116)-14 (118).
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JOAQUIN ACHUCARRO

Pianista espanyol
universal

per CARME MARTINEZ

I passat mes de novem-

bre Barcelona va

rebre la visita del pia-

nista Joaquin Acha-
carro, una de les més grans per-
sonalitats musicals, no ja
espanyoles, sino mundials.
Achucarro va interpretar. dins
la temporada de ’OCB, la Rap-
sodia sobre un tema de Pagani-
ni, op. 43, de Rachmaninov, un
dels punts forts del seu repertori.
Va ser un auténtic plaer poder
mantenir amb ell la conversa que
aqui reproduim.

—Tine entés que voste va neixer
en una familia de cientifics...

—Eren metges. Un oncle carnal
meu, Nicolas Achiicarro, es dedi-
ci, a meés, a la investigacio; era
un gran neuroleg. Va morir el
1915. Jo mai no el vaig coneixer.
Quisap!, potser si ell hagués vis-
cut jo estaria a aquestes hores
amb un microscopi a la ma... Va
ser Ualumne predilecte de Cajal,
i la seva mort suposa una pérdua
enorme per a la ciéncia espanyo-
la. En aquella época, Ramon y
Cajal acabava de descobrir les
neurones, i el meu oncle estava
investigant unes cel-lules que es
diuen neuroglies: i el que ell pen-
sa que podien ser aquestes eél-lu-
les el 1915, s’ha anat demostrant
després.

—El seu primer gran éxit fou el
Primer Premi del Concurs de Li-
verpool...

—Si... Abans havia tingut éxits
menors a Italia, a Paris: sempre
vaig tenir premis als concursos,
tot i que no el primer. A Italia si
que hi va haver un Gran Premi,
al concurs de Vercelli. Pero calia
fer uns concerts, i jo pensava
aleshores que tocava molt mala-

ment el piano i que no podia fer
aquells concerts. I no els vaig fer.
Em vaig quedar amb el premi,
pero sense aprofitar-lo. Vaig
preferir estudiar una mica més.

—I va ser pel Concurs de Liver-
pool que va decidir quedar-se a
viure a Londres?

—Si, bé. tinc un pis a Londres,
pero ara ja visc una mica en
qualsevol loc. També tine la me-
va casa de Bilbao, que no la vull
deixar mai: per a mi, la meva
llar i el meu centre emocional i
gravitatori és Bilbao. Pero tine
una feina molt especial a una

“’Quan un surt
a I'escenari,
el que
intenta és
emocionar
el poblic”

universitat de Dallas, i estic tra-
vessant UAtlantic com qui pren
un tren de rodalia. Acabo de to-
car aquli, i el proper concert és a
Paris, la setmana que ve; i dis-
sabte ja soc a Dallas fent classes,
abans d’anar a Mexic, Bogota i
tornar a Dallas...

—Voste s’instal-1a a Londres
per necessitats de carrera, supo-
0.

—Si. perque Londres és el melic
del mén, practicament...

—Interpretativament parlant,
considera que té unes arrels con-
cretes?

~Tots tenim unes arrels d’al-
gun lloe, vulguem o no. El lloc on
hem passat des dels nostres set
als nostres disset anys, aquestes
son les nostres arrels. sigui on si-
gui,

—Amb qui estudiava vosté en
aquella época?

—Amb Cubiles, a Madrid. Pero
Cubiles venia de Paris.

_Es veritat... L’escola espa-
nyola existeix, o ha existit mai
realment?

A Espanya cadaseit ha fet la
guerra pel seu compte. Llavors.,
ha sortit un Pau Casals no se sap
d’on, ha sortit un Andrés Sego-
via no se sap {f ‘on, ha sortit una
Victoria dels Angels... Quiva en-
senyar a cantar Victoria, o
Montserrat? Hi ha enormes indi-
vidualitats, a Espanya. Jo no sé
ara si existeix una escola. el que
s‘anomena escola espanyola. El
mon s 'ha fet molt petit i la infor-
macio vola. Jo estic ara utilit-
zant sistemes per preparar les
mans dels meus estudiants que
vénen de Rachmaninov, via
America, per mitja d’'una senyo-
ra que fou la professora de Wi-
lliam Kapell: una manera d’es-
tudiar molt lentament i molt fort.
Com ja li dic, la informacié vola,
potser d’aqui a un temps aixo es
dira escola espanyola, o escola
americana. vés a saber. El mén
s’ha fet molt petit amb el fax i el
motor a reaccio.

—Quins objectius cerca vosteé
en la interpretacio?

—Doncs hi ha dues coses dife-
rents. pero jo crec que l'una pre-
val sobre Ualtra. Quan un surt a
un escenari, el que intenta és
emocionar el pitblic, transmetre
elllenguatge que tu creus que és a
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la partitura... Es a dir, el que
Beethoven t’ha dit a tu. dir-los-
ho a ells. Per aixo. doncs. natu-
ralment, cal estudiar Beethoven,

i cal estudiar com mitjancant les
vuitanta-vuit tecles del piano i
els tres pedals, un pot fer que, en
un moment donat, allo soni de
manera que... Es complicat!
Quan un comenca a pensar dis-
secant les coses, parlant en un
llenguatge diguem-ne cientific,
en el llenguatge computeritzat al
qual estem ja costumats...
Abans, jo hauria dit: transmetre
el missatge emocional, o el que si-
gui... Quan un veu que aixo ha

R ETRAT

de ser per mitja d'un piano. pia-
no que és en un teatre, que pot te-
nir bona acustica o mala acisti-
ca... hi ha una colla de
relativitats que se'ns hi fiquen de
seguida. s dificilissim sortir-ne.
Pero basicament el que hom in-
tenta és emocionar, el que hom
intenta és transmetre. Que el se-
nyor que ha vingut a aquest con-
cert no marxi amb les mans bui-
des. Aquest és el nostre deure,
crec jo.

—Pensa que |'expressio pianis-
tica camina cap a la uniformitza-
cio?

—Si. jo em temo molt que si.

—Sembla com si la gent pensés
que la masica és quelcom d’ob-
jeetiu...

—I no ho és!

—Es com si la miisica només po-
gués interpretar-se ‘“aixi’’, com
si existis una interpretacié objec-
tiva que fos I'tinica bona. Lla-
vors, vas escoltant pianistes de la
generacio dels trenta-cince anys
cap avall, i tant fa I'un com I"al-
tre, de vegades. | em sembla ter-
vorific.

—Pot passar. Pot passar. Al
Concurs Van Cliburn, estant al
jurat, he sentit tocar el piano. el
que es diu tocar el piano, de po-
sar els pels de punta. Ara, la
qiiestio diguem-ne personal. que
es noti que allo és quelcom perso-
nal i no un clixé adquirit... Es a
dir, la... “expressié viscuda i
sentida’, d’aixo n’he sentit molt
poc. Ara, tocar el piano amb ve-
locitat, forga, poténcia, octa-
ves... El que vulgui. aqui el que
vulgui. A part d’aixo. la infor-
macio discografica d’avui és es-
garrifosa.

~Es que realment, s’arriba a
un punt... Jo tine col-legues que,
vinga!. seuen a casa seva amb deu
versions de la Fantasia Bética, i
die Fantasia Bética perqué és el
que estic treballant ara mateix...

—Ai! sius plau! faciel mi-la, no
el mi-si... Després parlarem
d’aixo. Es que haig de trencar
una llanca, perque algun revisor
que mereix pena de mort ha can-
viat un nota de Falla. A Uedicié
Chester... Bé, després tornarem
a aquest tema (riu)... Parlavem
de la informacio discografica...
Em deia Félix Ayo que va anar a
fer unes classes magistrals al Ja-
po:iva arribar una noia japone-
sa que havia de tocar la Xacona
de Bach. I la noia li va preguntar
st volia que la toqués com Perl-
man, o com Szeryng. o com Hei-
fetz... La miisica viscuda i senti-
da i pensada i meditada i
madurada... Avui dia es poden
obtenir resultats rapidissima-
ment. Pel disc, per la informacié
cada cop més gran. A la nostra
universitat, tenim ja una seccio
de videos... No és que aixo sigui
dolent en si... Si a mi em pregun-
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ten quins van ser els meus profes-
sors. jo no puc dic que vaig estu-
diar amb Rubinstein. perque mai
Rubinstein no em va fer una clas-
se. Pero jo he apres de Rubins-
teintot el que...,
d’escoltar els seus discos. lifecti-

de veureltocar.

vament, el dise és una arma de
doble [il: si hom copia a cegues,
Uefecte és desastros; pero si el
dise serveix, com per a qualsevol
que estigui fent un treball, di-

guem-ne un treball cien-

tifie, hi ha llibres de con-

R ET R AT

dir de ser jo a l’hora de buscarun
so del piano, a l'hora de buscar
la manera de fer una frase, a
l'hora de buscar la manera de
construir una versio. Es una mi-
ca com el pintor que mira lequili-
bri dels seus colors. de les seves
perspectives; aquest volum el
compensa amb aquest altre.
Doncs de la mateixa manera que
en un tauler hi pot haver Uestil
d’un Van Gogh. o d’un Van der

tat final. Qué passa. també?
Dones que nosaltres mai no fem
I'iltima pinzellada... Un pintor
acaba un quadre. el ven i s’ha
acabat. El quadre ja és alli per
sempre. Jo acabo de tocar, i estic
pensant: no. la propera vegada,
aixo que m’ ha sortit malament i
no m’ha agradat, a veure si ho
puc fer millor...
d’evolucié a foe lent durant tota
la vida.

Es una mena

—I el dise no és una mi-
ca I"altima pinzellada?

sulta... Per exemple,
aquests compassos que
per a mi son problema-
tics en aquest concert de
Beethoven. ;jcom els ha
resolt Schnabel. com els
ha resolt Gieseking. com
els ha resolt Zimmer-
man? Pero al final
cadascit ha de prendre
la seva decisio personal.

—Pot ser per insegure-
tat en ells mateixos, que
els joves ““calquen™ els
‘Iih'i'il.‘“?

—St, pero per un altre
costat, Ualtre extrem és
encara pitjor: jo faig el
que em dona la gana...
Un moment!

~Pero voste ereu en el
caracter simbolista de la
miisica, en la seva capa-
citat d’evocar imatges
diverses en cada subjec-
fes

—Per descomptat.

—Totique pot ser peri-
ll6s, en el sentit que un
pot arribar a projectar
sobre les obres il-lusions
falses o no suggerides pel
text:.,

—Bé. estavem en tesi.

antitesi 1 ara anem « veure si

La veritat és que volia preguntar a
Achucarro si la mUsica, per a ell, és
una professié o una forma de vida. Pe-
ré no va fer falta. Després d’un llarg
assaig i d’'una hora d'entrevista, el
mestre encara va seure al piano per fal
d’explicar-me per que en el compas
trenta-sis de la reprise de la Fantasia
Bética, la ma esquerra ha de tocar mi-
la i no mi-si: “En 'exposicio, amb el si-
fa de la ma esquerra, predomina la
dominant; en canvi, en la reprise, Fa-
lla substitueix la cinquena per la quar-
ta mi-la (les primeres notes de la guitar-
rcl) amb la qual cosa és la tonica qui
s'imposa. Es genial, i algun estipid re-
visor es va entestar que Falla s'havia
equivocat”’. Realment, i a part de la
“militancia” del mestre en aquest
tema de la Fantasia —"‘publiqui-ho,
publiqui-ho’’, em va insistir-, no hi ha
dubte que, per a Achtcarro, el piano
és encara més que una forma de vida.
“El piano és la meva obsessié”, va
acabar reconeixent. Sublim obsessié,
afegiria jo.

Weyden. o d’un Velazquez, en el

—El disc és una mica
[ialtima pinzellada. pero
també es poden gravar
diverses versions. Ru-
binstein crec que té fins a
tres o quatre versions de
concerts de Chopin... |
ara hom comenca a uti-
litzar moltissim el dise
enregistrat en vii.

—Si. pero el problema
és que aixo a "auditor no
li arriba... Vejam, hi ha
un determinat tipus
d’auditor; a mi em pot
interessar la diferencia
que hi hagi entre les dues
versions de la Fantasia
Bética pel senyor Achi-
carro,.. Pero aixo, a
I"auditor mitja que vagi a
comprar un dise, no li in-
teressa gens...

~L’auditor mitja com-
pra un disc, i moltes ve-

gades no importa de qui.

.comeng¢ant per

aqui.
~I un cop té el disc.
aquest és el fil desagra-
dable. auditor mitja va
a un concert, i si el con-
cert no és com el seu disc,
el concert és dolent. Si el

concert s assembla al seu disc. el

arribem a la sintesi. Jo crec que
és impossible que nosaltres fem
res en que no ens manifestem en
totalitat. La nostra manera d’es-
criure és la nostra personalitat;
en la manera d’encendre una ci-
garreta, en la manera de cami-
nar, hi ha tot un missatge d’allo
que és cadascii. Aixo. natural-
ment. es transmet a ["hora de to-
car. Es a dir. jo no puc prescin-

temps que dura una sonata de
Beethoven pot haver-hi la perso-
nalitat de Richter. de Backhaus.
o la meva. Aixo és inevitable.
Ara. jo crec que el que cadascit
intenta és servir allo que ell pen-
sa que Beethoven ha dit o ha vol-
gut dir. Per a aixo. cal estudiar, i
molt. I un cop filtrat el que l'ins-
tint ens demana pel cervell i per
Uestudi, doncs aquest és el resul-

concert és bo. I st ha mirat el nom
de linterpret del seu disc i el con-
cert és per aquest interpret, lla-
vors el concert és fabulés. Aquest
és el problema: el fet de prescin-
dir d’aquesta idea de relativitat
que és constant i que hauriem de
tenir ja. perque des del 1905
Einstein ens ha explicat molt clar
que tot és relatiu. Es a dir, en el
meuw cas concret, li pue dir. per




exemple. que si toco en una sala
seca. el concert és molt pitjor.
Perqué els tempi son cada vega-
da més rapids i hi ha menys
temps de respiracio. perque
quan mor el so. has d’entregar
més so. Llavors. els pedals son
diferents... En una sala reverbe-
rant. en canvi, tot respira, tot es
posa al seu lloe. el so viw, mor
tranquil-lament. No sé... Depen
de quin piano tens. depen de l'ho-
ra del dia del concert... Depén de
st un esta a trenta-nou de febre o
amb excés d’adrenalina... Doncs
aquesta és la grandesa i la mise-
ria d’aquesta professié magnifi-
ca. Que magnifica és, eh?

—I tant. El seu primer reperto-
ri va venir molt determinat des de
I’exterior, o provenia ja d’una
tria personal?

—En el repertori de joventut,
un procedeix molt més per ins-
tint:vull aprendre la Fantasia de
Schumann, vull aprendre el
Concert de Grieg... Quan vaig
passar el sarampio. tenia un disc
de 78 revolucions amb les Varia-
cions simfoniques de Cesar

Franck per Cortot, i em vaig

estar tot el xarampié escoltant el
disc aquell. Vaig acabar tocant-
les als quinze anys.

Després d’una breu divagacio,
Achticarro enceta un altre tema:

—Es que no direm que hi ha una
tecnica del piano. Hi ha cent mil
maneres de produir el so en el
piano. El tipus de legato que cal
per a una Fuga de Bach, substi-
tuint cada dit i entresortint les
veus. aixo és un exercici mental
esgarrifos. completament dife-
rent del que pot requerir la Sise-
na Rapsodia de Liszt. El que cal
aqui és muscul. aguant. resisten-
cia, velocitat, forca, que és com-
pletament diferent de I’ Estudi en
terceres de Chopin. I aixo pot ser
diferent d’'una masurca o d’un
vals, on el problema és el ritme
interior. Tot aixo cal aconse-
guir-ho per procediments fisics i
musculars. Aixi es deia el curs
que vaig impartir a Madrid:
[ esperit de la musica per mitja
de la fisica del piano. I efectiva-
ment, cal arribar a Uesperit. a
l'emocié. | quan ens preguntem:

per qué ens emociona la musica?
A veure qui respon aquesta pre-
gunta. Perque podem dir que...

—... que és quimica. Jo, si és
quimica m’estimaria més no sa-
ber-ho...
—Dones, finalment... Per tot el
que s’esta estudiant sobre el cer-
vell, al final resulta que tot és
quimica i electricitat. Es a dir,
que entra per l'oida. arriba al
cervell. el cervell pels nervis mo-
tors ho transmet a tot el cos, i el
cos reacciona d’'una manera. Hi
ha vegades que se’t posen els péls
de punta. hi ha vegades que tens
ganes de plorar... Com influeix
en nosaltres el ritme? On el sen-
tim? A Uestomac, en quina part?
Quan sents tensio. surt com d’al-
guna part de Uestémac... Ru-
binstein em va explicar que Pi-
casso li havia dit que pintava
amb Uestomac. I resulta que és
un centre importantissim, on es
troba l'ull aquell dels ioguis. un
xakra...

—Alguna vegada ha rebutjat es-
tudiar un obra per manca d’afi-
nitat?
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—No. Aqui entenc una cosa que
li vaig sentir dir un cop a Alec
Guiness en una entrevista. Li
preguntaven sobre els papers
que li anaven o que no., i ell deia:
Jo sée un professional i per tant
haig de fer-ho tot. Diguem que jo
tinc més afinitat espiritual... Les
coses que m'agradaria aprendre
abans de morir: dones. per des-
comptal, una pila de Chopin, de
Masurques: una pila de coses de
Brahms, una pila de Preludis i
Fugues de Bach. una pila de
Concerts de Mozart. En tinc bas-
tants en repertori: el meu reper-
tori amb orquestra em sembla
que son ara mateix cinquanta-
dues obres. més o menys, en les
quals hi ha una bona representa-
ci6 de Mozart, tot Beethoven., tot
Rachmaninov, tot Brahms... Jo
gairebé mai no he dit que no. A
més. quan et proposen una obra
és per tocar-la en algun lloc, i jo
vise d’aixo. Aixi, que és per gua-
nyar-me les mongetes també. no?
—conclou amb humor. Hi ha mol-
tes més coses que m'agradaria
Jer. Obres de Ravel, tot aquest
repertori coloristic. on els pro-
blemes te’ls esta posant el piano:
a veure. a veure com em treus el
so, a veure com em poses el pe-
dal... Esta alla esperant que tu
treguis el secret... El piano té un
tipus de sonoritat que se’l té
guardat, i esta esperant que ’hi
trobin. No revela el seusecret, un
li ha de fer pessigolles...

—A proposit d’aixo, em va que-
dar gravada la resposta que va
donar vosteé a un alumne que en
un curs li preguntava quant ha-
via de durar una nota amb calde-

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia ¢l seu cataleg
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ro: “'Fins que el piano digui
prou’’, li digué voste...

—Aixo deia Hans von Biilow,
que aqui es nota qui és miisic L qui
no. en la durada dels calderons.

—Que en pensa, dels arranja-
ments? Per exemple, toca els tri-
nats del Concert de Brahms tal
com estan escrits, o els n'partvix
entre les dues mans?

~De vegades si. de vegades no.
Pero em sembla que a Brahms no
li hauria importat gens si algi li
hagués dit que el piano sona més
d’aquesta manera. Com tenim la
certesa que a Bach no li importa-
va gens transcriure una sonata
peraflauta a orgue, o de viola de
gamba a flauta, o tocar en Uins-
trument que li donessin. Es a dir.
tenia un concepte ideal de la mit-
sica. Potser més endavant si que
tenim una idea més concreta de

‘’La musica de
Bach és
tan completa
que resisteix
qualsevol
cosa’’

Pinstrument al qual destinem la
mitsica. Pero a mi em sembla que
les transeripeions estan perfec-
tament justificades i han suposat
un gran enriquiment de la litera-
tura musical. Ara ens estem fi-
cant en aigiies profundes una al-
tra vegada. perque hi ha
transcripcions i transcripeions.
Curiosament, a mi Bach tocat en
Jazz no em molesta. Pero en can-
vi, la Simfonia de Mozart tocada
amb un txumta-txumta-txum per
sota. em pot posar malalt. Puc
arribar a matar. Crec que puc
arribara matar.

—No sé, no sé. Molt tranquil -let
i molt pacific el veig jo sempre, a
voste. Molt li deu costar arribar a
aquest punt...

—Dones he tingut una escena
de posar-me a crits en un restai-
rant on sonava misica d’aques-

ta. Sense adonar-me’n que ho
estava fent, De sobte em vaig tro-
bar cridant com un desaforat:
Mozart, no! Mozart, no! I la gent
mirant-me com a un boig... Mqh
poques vegades em passa, eh? Es
que allo era con agafar un suro
cremat i pintar uns bigotis a la
Gioconda.

—Un cop vaig escoltar una ree-
laboracio jazzistica d’una Can-
tata de Bach realitzada per Keith
Jarrett. Em va semblar prou in-
teressant.

—La musica de Bach és tan
completa que resisteix qualsevol
cosa, fins i tot els tempi. Els Pre-
ludis i Fugues no tenen un tempo
donat per Bach, em sembla. Lla-
vors. un pol tocar-los de pressa.
a poc a poc... i sempre és estu-
pend. La Suite per a flauta, jo
[’he sentida amb tempi increible-
ment rapids i increiblement
lents. I la misica resisteix, i con-
tinua sent colossal.

—Té una estructura tan forta...

—Aixo mateix. Es com a prova
de terratremols —riu.

—Quan estudia, practica algun
tipus de treball téenie que no esti-
gui lligat a les obres?

—Dones ho he fet poc en la me-
va vida, i en aquest moment me'n
penedeixo moltissim. Jo crec que
el treball d’un muscul, de la ma-
teixa manera que el pot treballar
un atleta. el treball de la coordi-
naci6 neuro-muscular, és impor-
tant des del comencament. Per
tenir unes mans fortes que pu-
guin al mateix temps (i curiosa-
ment com mes fortes sén les mans
millors pianissims es poden obte-
nir) trencar el piano i fer el pia-
nissim més eterii més delicat pos-
sible, per a aixo calen uns
misculs i un control dels miis-
culs: pero no nomes dels miisculs
dels dits i de la ma. siné de tot el
sistema que neix a les espatlles,
continua pel colze, brag. canell,
mans. dits... Calen exercicis.
Treballar la rapidesa en les oc-
taves, la precisio... I jo. de tot-ai-
xo, n’he fet molt poc. I realment
me’n penedeixo. Ho vaig fer bas-
tant en el temps que va precedir
el concurs de Liverpool. Vaig
estar des de gener a maig treba-




llant quaranta-vuit hores setma-
nals, creant la técnica que no ha-
via tingut abans. Si és que no
sabia gairebé fer escales! Si és
que... En aquella época, encara
un, amb talent i musicalitat i
amb alguna emocio, podia sortir
del pas. Avui dia és que ni et dei-
xen entrar en un concurs, tal i
com estan els concursos, amb la
quantitat de gent que toca, i com
toca. Jo he tingut moltes vegades
la sensacio, i és un dels meus mal-
sons favorits, d’estar a l'estacio i
veure que el tren es comenca a
posar en marxa; jo haig d’arros-
segar un equipatge enorme i no
hi arribo, i Uiiltim vagé esta co-
mengant ja a posar-se en marxd,
ijovull correrino puc... I aques-
ta sensacio d’haver agafat l'tl-
tim tren, l’he tinguda jo moltes
vegades en la vida. No d haver-
lo‘perdut, pero laltim, en fi.

—Jo recordo que vosté abans
no volia tenir alumnes, d’aixo
deu fer vuit o deu anys. Qué 'ha
fet canviar?

—Encara tenia molt per estu-
diar jo mateix. Llavors, ha pas-
sat que ha sorgil aquesta univer-
sitat en la qual m’han donat
tantes facilitats i en la qual em
tracten tan bé. | realment, han
passat deu anys. Al final, un co-
menc¢a a pensar: i totes aquestes
coses que he apres en trenta
anys. per qué me les haig de que-
dar jo sol? Per que no transme-
tre-les a algii? I he descobert que
és una experiencia fascinant. la
de veure com la gent confia en tu,
Uentusiasme amb que estan, amb
que estem treballant. Perque a la
universitat jo tinc el meu estudi
al segon pis, i a sota hi ha les
practice rooms, uns cubicles amb
pianos de cua on estudien els
alumnes. I de tant en tant, se
m’acut anar a baix, veig els meus
nois que estan estudiant, i els dic:
“escolta, aixo que m’has tocat a
classe, perque no ho proves ai-
xi?”. Tenim un tracte que no és
una hora de classe per setmana i
després res: ens estem veient

constantment. I per exemple, si
tine una idea amb algun altre
dels estudiants, li dic: “escolta,
digues-li a aquest altre aixo que
acabo de descobrir™, Llavors, hi
ha un sistema de vasos comuni-
cants d’informacioé i de... Ara els
he comencat a obligar a fer exer-
cicis per enfortir. per tenir més
velocitat, estem experimentant i
veient que, caram, quin exit, el
treballar!

—Creu que a ells els sera més di-
ficil, avui dia. fer carrera?

—Jo crec que si. Mai no ha estat
facil, pero avui dia és espantos.
Si no és que una multinacional...
Hi ha aquest ingredient que
abans no existia: com passa amb
el pop, ve una companyia de dis-
cos i diu “‘volem aquest’. Pels
motius que sigut. Aixo gairebé es
palpa. I efectivament, son els qui
poden promocionar a nivell
mundial. perqué el mon s ha en-
congit, de tal maenra que les
companyies de discos controlen
pr&t‘ticam.ent el mercat.

—Que li agrada fer en el seu
temps lliure?

—Dones tenir una mica el cos
en ordre, nedant, anant amb bi-
cicleta. caminant per la munta-
nya de tant en Hmt._ﬁ?nf. wia mi-
queta de gimnastica... Pero és
que aquesta professio ho reque-
reix. Un ha d’estar en una situa-
cio fisica que li permeti de tocar
el dissabte a Londres, el dilluns a
Santiago de Xile, el dimarts a
Quito i el dimecres a Bogota. Al-
cades diferents, latituds dife-
rents...

—Molt bo per al cor...

~Doncs per aixo...
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LLEIDA

Dijous
16 desembre, 20,15 h

SOLSONA

Dissabte
18 desembre, 22 h

VIELHA

Dijous
30 desembre, 20 h

TARREGA
Diumenge
2 gener, 13 h

AGER
Divendres
7 gener, 22 h

CERVERA
Diumenge
9 gener, 18 h

IV CICLE DE CONCERTS
«NADAL AMB ORGUE»

A LES COMARQUES DE PONENT

¥
1995 =94
Programacio
Convent dels PP. Franciscans, Santuari de Sant Antoni de Padua
IGNASI RIBAS, orgue J. 8. Bach: Concert en re menor, BWV 596
F. Mendelssohn: Preludi i fiiga, en re menor
J. Brahms: Quatre Corals; Preludi i fuga, en sol menor
A. Heiller: Tanz Toccala
Catedral Basilica de Solsona
ANTONI SORIA, orgue A. de Cabezon: Dic nobis Maria
F. Correa de Arauxo: Canio llano de la Inmaculada Concepcicn de la Virgen
Maria; Tiento de medio registro de tiple de 10" tono
J. Krieger: Fantasia
J. E. Kindermann: Coral: «Christ lag in Todesbanden-
J. 8. Bach: Coral: «Christ lag in Todesbandens
Anonim s. xvii: Cangd per a corneta amb l'eco
J. P. Swelinck: Ballo del Granduca
J. Pachelbel: Fuga en do Major b
Anonims: Suite de dansa
Església de Sant Miguel
JOSEP M. MAS, orgue A. de Cabezon: Glossat sobre -Ave Marias, de Josquin Des Prés
F. Correa de Arauxo: Glossat sobre «Un gay berger-, de Thomas de Crecquillon
G. Frescobaldi: Canzon; Toccata per I'Elevatione; Bergamasca
J. S. Bach: Pasiorella
A. Soler: 14 versos per al Te Deum
G. B. Grazioli: Pastorale
C. Balbastre: Noél
Església de Santa Maria de I'Alba
LLUIS CLIMENT, orgue  J. Cabanilles: Passacaglia I: Passacaglia IT: Gallardes [
P. Bruna: Tienio de Ir. iono de la mano derecha; Tiento de 2° tono
LL Climent: Versid lliure, mode classic, tema actual: Somni de campanes
C. Seixes: Toccata en do Major
Espiésia de Sant Viceng
LUCIA RIANO, orgue A. de Cabezon: Diferencias sobre la Gallarda Milanesa; Fabordon: Dic nobis Maria
F. Soto: Verso de VI tono i
F. Peraza: Medio registro alto de primer tono -

S. Aguilera de Heredia: Tiento de falsas de VI tono

Anonim: Entrada de clarines y cancion

P. Bruna: Pange Lingua

V. Rodriguez: Pange Lingua

F. Correa de Arauxo: Prosa del Santisimo Sacramernto; Glosas sobre la Inmactulada B
Concepeion: Tiento de medio registro de bazon de VI tono

G. Cavazzoni: Himne: Ave Maris Stella

J. Cabanilles: Gallardes IT

J. S. Bach: Fantasia en si menor

A. Bernaldo de Quiros: Batalla

Convent de Sant Agusti
JORDI VERGES, orgue  J. S. Bach: Toccata i fuga, en re menor, BWV 565
Tres corals de I'Orgelbiichlein (cicle de Nadal)
A. Vivaldi - J. S. Bach: Concert en do major, BWV 591
C. Franck: Prelude, Fugue et Variation, op. 18
F. Mompou: Pastoral (Canco i dansa per a orgue)
L. Vierne: Final de la Primera Simfonia, op. 14

ORGANITZA: AMICS DE L’'ORGUE DE LLEIDA I COMARQUES

Col-laboren:

{|[}} Generalitat de Catalunya AJUNTAMENT CONSEILH GENERAU CONSELL COMARCAL

L4

Departament de Cultura D'AGER [YARAN DEL SOLSONES

CONSELL COMARCAL CONSELL COMARCAL CONSELL COMARCAL CONSELL COMARCAL DIPUTACIO
DE L'URGELL DE LA NOGUERA DE LA SEGARRA DE LLEIDA

DEL SEGRIA




Catalunya Musica reestructura
la seva programacioé

per PERE BURES | CAMERINO

Coordinador de Catalunyve Misica

partir del gener de 1994
Catalunya Misica ens
proposa alguns canvis
en la seva programacio.

Encara que molts espais conti-
nuaranen la seva franja horaria i
els mateixos dies de la setmana,
n’hi ha d’altres que constituiran
una novetat, o bé seran recupe-
-acions d’antigues propostes.

Entre les novetats, volem des-
tacar un petit reajustament en la
franja del migdia. D aquest rea-
justament mereix una mencio es-
pecial el retorn dels espais La
cantata del cafe, dedicat al cant
coral, ambh la programacio i locu-
cio d’Alex Robles, i El gran segle.
dedicat a la musica antiga, amb
programacio i locucid de Joan
Vives.

Els dilluns al migdia continua-
rem sentint la seleceio de sarsue-
les, aries d’operaid’operetes, els
dimarts La cantata del cafe, els
dimeeres El gran segle. els dijous
I"espai reservat als compositors i
interprets catalans i els diven-
dres I'espai de suport als Joves
interprels; tots aquest espais s”e-
metran entre les 14 del migdia i
les 16 h de la tarda.

L’altre canvi es refereix a la
franja setmanal de nit. Els nos-
tres concerts ompliran la progra-
macio només els caps de setmana.
De dilluns a divendres. a les 22 h
de la nit, incorporarem nous es-
pais monografics amb contingut
diferent cada dia.

Els dilluns us proposem una
serie comentada sobre la integral
de les cantates de J.S.Bach. Aixi,
al llarg d’un any (temps aproxi-
mat que durara aquesta inte-
gral), sentirem d’una manera
ordenada i amb comentaris pun-
tuals cadascuna de les més de 200
cantates escrites pel genial com-
positor alemany.

Els dimarts. a Uespai Galeria
d’intéerprets dedicarem la nostra
atencio a conéixer, d’una mane-
ra profunda, 'obra de determi-
nats intérprets de fama recone-
guda. Per comengar, el nostre
espar tindra una convidada d’ex-
cepeio: Montserrat Caballé.

Els dimecres us proposem tam-
bé un nou espai: Almanac. La te-
matica d’aquest espai seran els

esdeveniments, tant musicals
com historics que van passar al
Harg dels anys a la mateixa set-
mana que ara vivim. Aixi. a més
de sentir masica relacionada
amb "aniversari proposat, fa-
rem una visio dels esdeveniments
socials, histories i musicals refe-
rits a I'efemeéride en qiiestio.

Els dijous ens acompanyara el
““eoncert imaginari’’. Aquest es-
pai sera un monografic sobre un
tema concret. Hi desenvolupa-
rem. mitjancant els sons de la
musica, un esdeveniment, una
sensacio, una ancedota, un com-
positor, una epoca, ete.

Els divendres, els dedicarem a
espai Les grans obres, que, fins
ara, us oferiem els diumenges al
migdia. En aquest espai progra-
marem, com fins ara, aquelles
peces que. a causa de la seva llar-
gada, ens és dificil d’incloure a
les programacions habituals dia-
ries.

Una altra novetat és la recupe-
racio de Uespai Nocturn. Cada
dia de la setmana. a partir de les
22.15 aproximadament, aquest
espai ens acompanyara i ens aju-
dara a acabar el dia. La seva pro-
gramacid sera semblant a la del
programa despertador Lobertu-
ra, de contingut plurali amb pro-
gramacio de tota mena de misi-
ca. Aixi. hi podrem trobar, a més
de la musica classica i contempo-
rania habitual a la nostra ante-
na, jazz, misica étnica, new-age,
miusica popular, etc.

L’altima novetat de la nostra
programacio sera els diumenges,
despreés de la transmissgio de la
missa conventual de Montserrat.
Us proposem un nou espai: Di-
vertiment. Durant tres hores, al
migdia, i a tall d’aperitiu, Cata-
lunya Musica us acompanyara
amb la programacié de temes
musicals diversos, relacionats
amb "actualitat musical catalana
de la setmana. amb novetats mu-
sicals d’interés, amb el comenta-
ri sonor i informatiu dels con-
certs que s han fet i es faran
arreu de Catalunya, i amb espais
de participacio dels nostres
oients fent preguntes que respon-
drem puntualment i amb concur-
sos i obsequis per als qui hi parti-
cipin.

\ part d’aquestes novetats. la
resta de la programacio de Cata-
lunya Musica mantindra els es-
quemes actuals,

Recordem-ho:

L °Obertura, cada mati (7.00 -
10.00 h). i de dilluns a diumenge.
les Seleccions digitals del mati
(10.00-13.00 h) i de la tarda
(16.00-20.00 h: dimarts a les
19.00 h). I'espai monografic del
migdia (13.00 a 14.00 h) conti-
nuaran a la nostra graella de pro-
grames setmanals.

També els programes de con-
tingut monotematic mantenen
dia i hora d’emissio. La Seleccio
de jazz els dilluns, Laudiovisual
els dimarts, la Seleccio de nove-
tats els dimecres, i el programa
amb convidat A la manera de...
ens acompanyaran de 20,00 a
22.00 del vespre. Aquest altim
programa mantindra la repeticio
els diumenges després de dinar
(15.00). La musica contempora-
nia continuara a la seva franja
habitual dels dijous a la nit. El
Pentagrama, el nostre programa
de divulgacio musical. sera a la
nostra antena els dimarts de
19.00 a 20.00 h del vespre. iesre-
petira a les 10.00 del mati del dis-
sabte.

Els caps de setmana. diven-
dres a la tarda i dissabte gairebé
tot el dia, ’antena de Catalunya
Muasica estara al servei dels
oients que hauran demanat les
seves preferéencies al teléfon
202.35.35, al nostre espai El dia
de l'oient. Els diumenges. a més
del nou programa-vermut que us
proposem al migdia. la nostra
programacio sera com fins ara:
obertura, espai monografic reli-
gios, missa conventual des de
Montserrat. Divertiment (nou es-
pai), A la manera de... (repe-
ticio), Temporada d’opera, re-
pertori de concert, Els nostres
concerts i, per acabar. Nocturn.

Amb aquesta nova programa-
cio Catalunya Misica pretén ofe-
rir una gamma d’espais més am-
plia, i amb la preséncia de temes
monografics vol completar les
franges de musica més plural com
son les seleccions digitals, Lo-
berturai Nocturn, espais que sén
una mica un calaix de sastre on
cap musica de tota mena.
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Les cantates sacres de Bach:
vna infegral per a ftof
un any a Catalunya Musica

per JOAN VIVES

a musica de Johann Sebas-
tian Bach no ha fet altra co-
sa que despertar una auten-
tica veneracio des que Felix
Mendelssohn va fer interpretar la
Passio segons sant Mateu I’any 1829
a Leipzig. A partir d’aqui i ja en el
nostre segle. Bach ha consolidat amb
merits propis el qualificatiu d’indis-
cutible de la historia de la misica.
En el context de tot el seu cataleg
d’obres i en especial de la produccio
vocal, les cantates sacres ocupen una
situacio privilegiada entre els gustos
dels melomans d’arreu del mon. Lis
per aquest motin que qualsevol pro-
posta que es faci de la seva audicié de
forma integral desperta sempre molt
d’interés pel seu gran atractiu.
Catalunya Misica, a partir del ge-
ner de 1994, ha previstincloure en la
franja horaria dels dilluns compresa
entre les 22 h i les 23,15 h audicid
l'nmpl('lil de les cantates I'l‘.]igil'sﬁc'ﬁ de

Bach.

Per a 'estructuracié d’aquesta
proposta radiofonica s’ha partit de
la numeracid inclosa en la Bach
—Werke— Verzeichnis (cataleg de I'o-
bra de Bach), més conegut amb les
majuscules ““BWV™..., un llistat no
cronologic, elaborat pel musicoleg i
bibliotecari alemany Wolfgang
Schmieder I'any 1950. En I’actuali-
tat és la catalogacid de referéncia
obligada. malgrat petits errors en
I"atribucié a J. S. Bach d’alguna de
les cantates escrites per autors com
Telemann o Kuhnau.

Durant I"etapa de Leipzig (1723-
1750). Bach va arribar a construir 5
cicles de cantates per a tots els diu-
menges i dies festius de U'any litdr-
gic..., amb un total aproximat d uns
60/any. Per tant. Bach va haver
d’eseriure unes 300 cantates, de les
quals hem perdut un terg. De les 200
conservades, molt poques inclouen
la data de composicid. A més. aquest
vessant eronologic es complica quan

sabem que Bach, durant els anys de
Leipzig, va recuperar i arranjar
gran part de les cantates escrites
abans del 1723, i que es va perdre
posteriorment la primera versio.

Es per aquest motiu que, lluny de
voler ordenar el cicle de forma ero-
nologica, s’ha optat per respectar la
numeracio de Schmieder i comengar
aquesta trajectoria sonora per la
cantata BWV 1 i acabar amb la
BWYV 200, dltima de les cantates sa-
cres recuperada, no incloent-hi les
pagines que no soén originals de
Bach... com ara les BWV 15, 141,
142 ila 160.

En definitiva, es tracta d'una pro-
posta plena de seduccid que ens per-
metra un viatge sonor per una de les
parts més belles, profundes i univer-
sals de la produccié de Johann Se-
bastian Bach. alhora que donara
una dimensi6 diferent a les nits ra-
diofoniques dels dilluns a Catalunya
Miisica.

LaSimfonianom. 1, “"Americana’’,
de Rodriguez Picé a Barcelona

per CARLES LOBO

a doble barra final es va po-
sar el 14 d octubre de 1991,
es va estrenar el juny de
1992 a Madrid, es va poder
sentir 1’agost del 93 al Festival de
Peralada i ara, el gener del 94, s’ha
programat a la temporada de 1"Or-
questra Ciutat de Barcelona.
Recordarem, abans de continuar,
que el comentari d’aquesta obra ja
va aparéeixer al nam. 105-106 d’a-
questa publicacié. Per tant, ens re-
metem a 'article d’aquell niimero
per ampliar i completar la informa-
¢id que oferim aqui.
Aprofitarem "ocasi6. tanmateix,
per reforcar una mica més el que ja
es va dir sobre la simfonia, i sobretot

tenint en compte que el compositor, a
partir dels comentaris posteriors a
les dues interpretacions, té la im-
pressio que hi ha certs aspectes de
I’obra que caldria recordar per a
una millor comprensidé per part del
public.

Rodriguez Pico creu que recordar
’estructura, en ser relativament
senzilla, pot ajudar molt U'audicié.
No és exactament una obra dividida
en tres moviments. pero si que hi ha
tres parts. A la primera part, sense
titol propi. ja que hi ha canvis de
tempi constants, hi ha una unitat te-
matica que li confereix un cert fipus
de coheréncia, i és preferentment
lenta, malgrat incloure dues danses
amb un ritme un pel més lleuger. tal-
ment com dos paréntesis, que fan
que el material es desplaci amb més
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velocitat, i amb les quals es justifica
el titol d’*Americana’, ja que en
certs moments recorden danses pro-
pies dels paisos latinoamericans.
Del segon temps, o segona part. en
dic Interludi, ja que és com una lleu-
gera aturada entre les dues parts ex-
tremes, més denses. El material s es-
paia i Uorquestra perd una mica la
densitat del primer moviment, mal-
grat gue els tempi no difereixen mas-
sa entre les dues: aquies perllonguen
(essent, doncs, una gran respiraci6
del total de la partitura concretada
més en les textures timbriques i
d’instrumentacié que no pas en el
material ritmic o de moviment). L'es-
tructura de Ulnterludi és molt clara.
molt senzilla, com una mena de ron-
dé gracies a uns motius melodics que
trenquen espaiadament ['ambient
resultant.
La tercera part. considerada com
a segon moviment, s'inicia amb una
pulsacié ritmica molt més evident,
els tempi augmenten la velocitat i la
precisié ritmica. Hi ha també una
zona central conceptuada com una
grandansa (Allegretto) amb una ac-
centuaciéd molt clara que esdevé el
gran fragment de la simfonia. el més
explicit. De mica en mica el material
va evolucionant, es va eixamplant
fins a un gran tutti final fortissimo.
L altre aspecte que Rodriguez Pi-
¢6 creu que val la pena de comentar
és 1"is dels intruments de percussio.
Evidentment. si fem una ullada a
la instrumentacio, ens adonarem que
la percussié (6 percussionistes) hi té
un papet important. Rodriguez Pico
ens recorda que avui per avui el pa-
per de la percussio no és el d’acom-
panyar, solament. Cal sentir la per-
cussio com una familia més, de la
mateixa importancia que la corda,
posem per cas: evidentment, aixo no
m’ho he inventat jo. El que faig és fer
servir técniques que vénen de molt
Huny..., de Vareése..., d’lves... i de
molts altres compositors. Cal apar-
tar-se de la concepcié classica de l'iis
d’aquesta familia instrumental. La
meva percussié no és postmahleria-
na, ni post-expressionista, no va per
aqui..., és una percussié explicita,
tematica, i estructuralment parlant,
amb una funcié molt clara.

TEMPORADA ORQUESTRA
CIUTAT DE BARCELONA
“Simfonia miim. 1 Americana®’
detesiis Rodriguez Picod

Divendres 14 de gener de 1994, 21 h.
Dissabte 15 de gener de 1994, 17 h.
Diumenge 16 de gener de 1994, 11 h.
Enrique Gareia Asensio, director
Palau de la Misica Catalana

PRE-CRITICA

Dos hit del barroc a
Palau100: Magnificat de
Bach i Gléria de Vivaldi

perC.L.

questes son dues produc-

cions voeal-instrumentals

del barroe que per la seva

popularitat sempre son
agraides d’escoltar. Encara que I'ex-
periéncia ens demostra que la popu-
laritat d’una obra no sempre va en
consonancia amb la seva qualitat,
ens trobem ara davant de dos casos
en els quals si que es compleix la dua-
litat. Per tant, els mots hit o “*popu-
lar™’, els hem de llegir en sentit posi-
tiu.

El Magnificat inclou el text en llati
de les paraules de Maria a la seva co-
sina Elisabeth després de I'Anuncia-
ci6, en qué la Verge contesta les
paraules d’aquella (tu ets beneida
entre totes les dones) amb un cant de
reconeixement, d’exaltacié 1 humili-
tat i de misericordia divina envers la
Verge i el poble d’Israel.

Per la seva banda. Vivaldi va com-
pondre dos Gloria. L'un, el primer,
catalogat per Ryom amb el niim. 588,
no s"ha fet tan popular com el segon
(RV 589). i aquest és precisament el
que sentirem al Palau. El text litar-
gic del Gloria forma part dela Missai
és el cantic de lloanca a Déu (Gloria
in excelsis Deo.

Entre totes dues obres hi ha un ne-
xe d’uni6 que fa que al programa de
concert plani un gran sentit de globa-
litat.

El Gloria és també un cantic d’e-
xaltacié, com el Magnificat. I el Glo-
ria de Vivaldi es va estrenar a la Pie-
ta de Venecia el dia de la festa
precisament de la Visitaci6 de Maria
a Elisabet.

En amhdos casos els textos estan
dividits en 12 versets i tenen durades

Catalana

molt semblants (30 min); també estan
eserits en la mateixa tonalitat, la més
clara. diafana i brillant: re major.

L equilibri que es forma en I"andi-
ci6 de les dues obres es trenca si te-
nim en compte que mentre el tracta-
ment vocal de Vivaldi s’allunya de
I’estil antic, és a dir., del contrapunt i
"antifonia sistematica. i s’apropa al
bel canto, a 'estil operistic, tot dei-
xant ben clar el virtuosisme dels so-
listes amb un tractament ritmici har-
monic ben contrastats, Bach
continua amb els trets caracteristics
de la seva obra: contapunt imitatiu,
fugues, simetries i altres elements
que solidifiquen eficagment "edifici
musical d’aquesta obra tan popular.

Concert exaltat, brillant i de ea-
riacter optimista, el recomanem espe-
cialment entre els que es podran sen-
tir durant aquest primer més del nou
any 1994, que esperem que estigui
amb consonancia també amb 1"anim
que es desprén de les dues obres co-
mentades,

TEMPORADA PALAU100
Magnificat BWV 243, de Joahnn
Sebastian Bach

Gloria RV 589, d’Antonio Vivaldi
Sussan Chilcott, soprano

Kai Wessel, contra-tenor

Nigel Robson, tenor

Inaki Fresan, baix

Cor de Cambra del Palau de Ia
Miisica Catalana

Concerto 91 (Barockorkest
d’Amsterdam)

Jordi Casas, director

Dilluns 31 de gener de 1994, 21 h.
Palau de la Misica Catalana
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PRE-CRITICA

El Cant a Maria
Avréelia, I’Thomenatge
de Mestres-Quadreny

per C.L.

osep M. Mestres-Quadreny

conviu amb la tranquil-litat

com a companya en una mag-

nifica torreta a Barcelona...

Eseriu i treballa en un tran-
quil-lissim estudi de la torreta... La
seva conversa ¢s absolutament tran-
quil-la, senzilla, amb un gram de
dubte que amaga la saviesa de’home
madur.

I molt em temo que I"obra que aqui
comentem ¢s absolutament aixo:
tranquil-la, senzilla. clara i sentida
(no per haver estat massa interpreta-
da, ja que comentem una estrena ab-
soluta, és elar!).

L’origen d’aquesta peca va ser
Maria Aurélia Capmany. evident-
ment. Va ser, dones, quan el Partit
dels Socialistes de Catalunya va vo-
ler fer un homenatge sorpresa a Ma-
ria Aurelia i va editar un llibre en el
qual em van demanar d’escriure-hi
un article... Aleshores vaig fer una
mica de text. Jo coneixia Maria Au-
relia des dels anys 50, i vam ser molt
amics..., per sempre. Aleshores em
vaig trobar que escriure sobre una
persona que s ha conegut de tants
anys, de sobte et trobes que... no
saps que dir. Més que res perque es
tracta de tot un mén que no es pot re-
sumir en poques paraules, 0i? Ales-
hores. el que vaig fer va ser explicar
Faltim episodi de les nostres col-la-
boracions. que va ser el de I'Orques-
tra Ciutat de Barcelona. Aixd va ser
quan la Maria Aurelia em demana si
podia comptar amb mi per treballar
ambl’OCB. I en veure que no es trac-
tava de “posar pedagos’ a una insti-
tucié musical que feia temps que ja
Sfuncionava. siné que la tasca que
Maria Aurélia es proposava tenir
com a finalitat reformar-la molt se-
riosament., aleshores em vaig decidir
a treballar-hi. Després (tornant al
seu article per al llibre homenatge)
se’m va ocorrer que el meu llenguat-
ge no era el literari, i sobretot si es
tractava d’escriure sobre una dona
com ella, que escrivia i parlava tan
extraordinariament bé. Vaig pensar
quz jo havia de dir les coses amb mii-
sica i vaig eseriure aquesta peca...
Ho vaig fer d'una volada.

A continuacid i una mica en silenci
ens mirem el llibre, en el qual és fet
I’homenatge esmentat i al final del

L’escriptora M.A. Capmany és homenatjada per Mestres Quadreny

qual apareix publicada la partitura
sencera, (ue enguany s estrenara en
la temporada de 'OCB.

Mestres-Quadreny continua: L’o-
bra és molt simple i el Cant (és per a
Cor i Orquestra, encara que de lor-
questra només utilitzo els instru-
ments greus de la fusta, i una mica la
percussio, i poca cosa més). linicia
el Cor femeni, dividit en 4 veus. Va
Jfent una nota sostinguda amb uns
petits motius que van apareixent de
tant en tant, i vocalitzen les vocals
del nom de Maria Aurélia. Aquest
motiu, el van repetint seguidament
cada cop més estretament i configu-
rant-se de mica en mica en una su-
perposicio dels motius.

Després entra el Cor masculi, que
va dient frases ben caracteritiques i
lapidaries propies de la ideologia i
de diferents escrits de la Maria Aure-
lia. Mentrestant les sopranos. per
sobre, van anunciant i dient titols
d’obres seves. L'acompanyament,
com pots veure (estem mirant tots
dos la partitura, encara) és molt sen-
=zill;: només la percussié i un continu.
Com veus, U'obra no té altres preten-

sions que un homenatge a una bona
amiga la qual jo admirava mol.

Pel que fa al material musical jo
sempre treballo amb caleul de pro-
babilitats i estadistica, pero aqui
n’hi ha molt poc: és clar. com que els
motius i les notes es van repetint. hi
ha poca intervencié de la matemeti-
ca.

Arribats a aquest punt parlem de
la utilitzacié de la matematica que
Josep M. Mestres-Quadreny empra
per a les seves composicions. La con-
versa es fa forca interessant, pero
aquest és tema per a una altre article,

TEMPORADA ORQUESTRA
CIUTAT DE BARCELONA

Cant a Maria Aurélia de Josep M.
Mestres-Quadreny (estrena)
Coral Carmina (dir. Josep Vila)
Enrique Garefa Asensio, director
Palau de la Miisica Catalana
Dissabte 8 gener de

1994, 19 h.

Diumenge 9 gener de

1994, 11 h.

Palau de la Masica Catalana.
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PRE-CRITICA

Mathis der Maler

Una reflexié sobre les relacions
de I’artista amb el poble

““N’hi ha prou que tu dormis i pintis?”’

per LLUIS MILLET

questa qiiestio que es

planteja Mathias Grii-

newald (ca. 1745-

1528) —el pintor del cé-
lebre retaule de ’altar d’Isenheim
que es conserva al museu de Col-
mar- és al fons de la historia que
conta ’esmentada opera de Paul
Hindemith (1895-1963), ambien-
tada en el mare de les luites reli-
gioses que van oposar catolies i
luterans en el temps de la guerra
dels camperols; una (iiestié en-
cara vigent i sempre oberta, a la
qual Hindemith va respondre,
d’alguna manera, amb la seva
propia trajectoria de music, no
pas tancant-se en una torre d’i-
vori (o pensant, com altres crea-
dors: “‘el meu temps vindra, la
meva musica pot esperar’’), sind
intentant restaurar "equilibri
malmeés entre la individualitat
creadora i el pablic, tot recupe-
rant per a la practica musical
aquella actitud artesanal que
semblava definitivament perdu-
da. En efecte, ell fou, a part de
compositor, un excel-lent instru-
mentista, director, pedagog, teo-
ric i promotor musical preocupat
per les funcions i les necessitats
de la misica en una societat con-
creta.

En la década dels cinquanta,
quan era candent la poléemica to-
nalitat-atonalitat, Hindemith re-
presenta una mena de paradigma
del compositor modern conser-
vador: no obstant, als inicis de la
seva carrera, va guanyar la fama
d’un auténtic avantguardista per
la seva posicio activa i militant en
favor de la nova miisica, al Festi-
val de Donaueschingen (1921-
1926) i a la Siidwestfunk de Ba-
den-Baden (1927-1929), integrat
al moviment Die neue Sachlich-
keit (Nova objectivitat), tan im-
portanten laliteraturail’art ale-
many de mitjan dels anys vint; ell
encunya, també. el terme Ge-
brauchmusik (Musica utilitaria),

que va il-lustrar amb les seves
Lehrstiick (Peces didactiques,
1929), sobre text de Brecht (amb
qui després va tenir diferencies
substancials), que intenten inte-
grar-se a la vida quotidiana com
ho podria fer la lectura d’un dia-
ri.

Totes les suspicacies que
aquests experiments van provo-
car en els cercles polities afins a
la sensibilitat nazi podrien expli-
car aquelles paraules que Hitler
va pronunciar després dun con-
cert d’obres de Hindemith: “*Si
un dia prenec el poder, netejarée
Alemanya d’aquests falsos genis
de la masica’. I Hindemith, un
dels poes compositors no jueus
que es va oposar obertament al
nacional-socialisme, no va espe-
-ar passivament aquesta exclusio
i es va refugiar a Suissa, el 1938,
on precisament va tenir lloc, el 28
de maig d’aquest any, I’estrena
de 'opera Mathis der Maler.
També hem de recordar que,
quatre anys abans, quan Wil-
helm Furtwingler va dirigir a
Berlin, el 12 de marc de 1934, la
Simfonia que porta el mateix
nom de I"opera (els temes de la
qual els melomans reconeixeran
facilment en escoltar-la). I’exit
de I’obra va ser interpretat com
un acte d’oposicié a la politica del
covern nacional-socialista, que
va prohibir expressament la mi-
sica de Hindemith. Com a protes-
ta per aquest interdiceio, Furt-
wingler va dimitir dels seus
carrees oficials.

Paradoxalment, aquest com-
positor proserit a A'cmanya fou
un music alemany fins al moll de
’0s. que va immunitzar-se de la
febre de I’expressionisme tardo-
romantic per nodrir-se, progres-
sivament, de la gran tradicid pre-
classica del seu pais, com si vol-
gués actualitzar aquell esperit de

Bach i dels seus predecessors bar-
rocs, renaixentistes 1 medievals,
que 'aventura romantica havia
ofegat. Aixo ha fet que se’l quali-
fiqués de neo-classic o neo-mo-
dal. si bé ereiem que cal distingir
la seva actitud musical dels “‘re-
torns’’ més o menys artificiosos a
algunes formes estilitzades del
barroc, que esdevingueren una
moda europea dels anys d’entre-
guerres; de la mateixa manera, el
seu substrat modal no prové d’u-
na imitacio de girs melodics ar-
caics. amb intencions exotiques o
decoratives, sin6 del predomini
d’un llenguatge contrapuntistic
que, sense abdicar de la tonalitat
natural, rebutja I’harmonia fun-
cional académica. el cromatisme
i la tirania de les dominants i les
sensibles.

La fecunditat i la facilitat de
Hindemith son tniques en la pri-
mera meitat del nostre segle
(I'any 1940 ja tenia un centenar
d’obres en el seu cataleg); pero
aquesta mateixa facilitat, que el
porta a un inoit virtuosisme d’es-
criptura, el féu caure. ocasional-
ment. en la servitud d’una masi-
:a que sembla extasiar-se en els
trets purament cal:-ligrafics de la
seva realitzacio sonora. Es el cas
d’algunes de les famoses Kam-
mermausik, de la década dels vint
i els primers anys trenta, con-
certs per a solistes i formacions
diverses, musica realment con-
certant per a tos els instruments,
analoga, en aquest sentit, muta-
tis mutandis., als Concerts de
Brandenburg de Bach. Perd hem
de remarcar que. després
d’apassionar-se pel joec musical
autosuficient, Hindemith s’inte-
ressa, també, per les necessitats
dels cercles d’amateurs i de melo-
mans, tan freqiients al seu pais, i
emprén una campanya de cultu-
ra musical popular, simplificant
la seva escriptura en el sentit
d’un art més melodic i transpa-
rent que li obre les portes de la
maduresa. Paral-lelament, tant
en el terreny musical com en la




seva evolucid espiritual, la com-
paracio de les seves dues dperes
majors, Cardillac (1926) i Mat-
his der Maler (1934) és molt

il-lustrativa.

De Cardillac a Mathis
der Maler

Primerament, unes ratlles so-
bre els temes respectius. Cardi-
llac és un orfebre, atret per les se-
ves obres amb una intensitat tan
gran (ue, en no voler separar-se
d’elles, assassina els compradors
per recuperar-les. Defensa el seu
bé amb una forca satanica, pero
ell sap que morira enfrontat amb
una multitud avida de veritat i de
sang; en ser massacral, el sentit
de la masica i del llibret no en fan
pas un vencut siné un triomfa-
dor. Sembla que I’orfebre simbo-
litzi I’artista que crea unes obres
a les quals confereix les pulsa-
cions de la seva sang i del seu es-
perit, malgrat el dubte sobre la
seva perfeccio 1 perennitat. Fou
potser aquest dubte allé que por-
ta Hindemith a refer el llibret i la
partitura de Cardillac ’any
1952, especialment per fer-ne de-
-antar la coneclusio en favor de la
responsabilitat moral de I"artis-
ta. La pregunta és si el creador
posseeix un dret absolut sobre les
seves obres; o. en altres parau-
les, si Cardillac és un heroi o un
assasi.

La mateixa qiiestio de la res-
ponsabilitat moral de ’artista
davant de la societat és present,
en un altre context, a Mathis der
Maler. El protagonista, fins i tot
oblidant el seu art, assumeix un
paper social en la lluita entre pa-
pistes i luterans. tot donant su-
porta un camperol revolucionari
i vacil-lant entre I’amor d’una
dona de classe alta i el d’una noia
orfe, filla del cap de la revolta.

Mentre Mathis pinta al claus-
tre d’un convent i pensa sobre la
finalitat de 1’art. arriben
Schwalb, el cap dels camperols
revoltats, i la seva filla Regina. El
camperol se sorprén que. en
aquests temps d’injusticia, enca-
ra algii es pugui dedicar a I’art.

Mathis ajuda Swalb a fugir i, per
.Ique:-.t fet. és detingut. La protec-
ci6 del cardenal Albrecht, arque-
be de Magunecia, li retorna la
Illibertat. Capito. conseller del
cardenal, intenta que aquest es
converteixi al luteranisme i es
casi amb una jove rica que solu-
cioni les seves finances, Ursula,

PRE-CRITICA

Pavl Hindemith

filla del marxant lutera Riedin-
ger. Ursula estima Mathis, qui ha
renunciat a pintar per unir-se a
la revolta, ja que pensa que en
aquests temps difiecils ja no hi ha
lloe per a ’art ni peral’amor. Al-
brecht accepta de conéixer Ursu-
la; aquesta li confessa que estima
un altre home, perd que esta dis-
posada a sacrificar-se i casar-se
amb ell per protegir les seves cre-
ences. Albrecht resta impressio-
nat pel coratge de la jove i aixeca
les interdiccions que pesaven so-
bre els luterans. Fracassada la
revolta, Sechwan és mort i Mathis
consola Regina, encara trastor-
nada per aquest fet; mentre ella
dorm, Mathis té la visio de Sant
Antoni, temptat per la riquesa, el
poder, la luxtria, la sapienciaila
for¢a, i també somnia Sant Pau,
encarnat en la figura d’Albrecht,
qui I’exhorta a tornar a la pintu-
a. En la darrera escena, Mathis
és exhaust, després d’una esgota-
dora jornada de treball; ell i Ur-
sula vetllen Regina, que és a punt
de morir; Albrecht ofereix la
seva casa a Mathis, pero aquest
no pot acceptar: acabada la seva
obra, ja només pot viure en la so-
ledat i el record.

Les dues operes tenen en comi
I"exposicio dels problemes que es
poden presentar a un creador
presoner d’un ordre social que
no s’identifica amb el seu geni.
I’enfocament diferent del tema
—i el factor historic i cronologic—
1mphquen. també, algunes dife-
réncies d’ordre musical. Cardi-
llac encara intenta respondre a
aquella “*Nova objectivitat™, en
la qual les formes musicals autoe-
tones semblen distanciar-se de

les pulsions punludla‘dﬁ te ‘lr{'a'ld
seva época se I’havia qualificat
de ““Musikoper’’), un text, d’al-

-a banda, encara fortament
marcat per 'expressionisme de
I’época i, en aquest sentit. forta-
ment apropiat a la mentalitat del
jove Hindemith. Pero, malgrat la
bellesa dels seus corsil’agressivi-
tat dels climax dramaties, un
llenguatge massa constantment
pnhl(mu hlll;,::l] espectadoril’a-
bundancia de text no sempre per-
met, al teatre, de seguir la seva
trama. Les set escenes de Mathis
der Maler també estan sustenta-
des per unes formes musicals au-
tosuficients i rigoroses (de les
quals no podem parlar aqui), si
bé., d’acord amb el tema i amb la
propia evolucid espiritual del
compositor. ara, el llengnatge és
més tonal i humanitzat (amb no-
ves vies d’inspiracidé provinents
del cant pla i de I'antiga lirvica re-
ligiosa) i la textura més transpa-
rent, sense abdicar del contra-
punt i de la polifonia. En aquest
sentit, I’obra és un paradigma
absolutament reeixit de art de
Hindemith, en un moment en el
qual ja comenga a decantar-se
rap a aquella mena de romanti-
cisme intemporal, que havia
d’afermar-se en les obres poste-
riors.

Escoltant Mathis der Maler,
podem veure com Hindemith no
s’ha acontentat amb una concep-
ci6 abstracta de I’art musical. Es
aquest fet allo que explica que
aquell jove turbulent., aquell
anarquista circumstancial. final-
ment hagués evolucionat vers un
cert neo-romanticisme, dintre
del qual va poder desenvolupar
els seus imperatius artistics i hu-
mans. [ aixo forma part de la seva
grandesa: sigui el que sigui allo
que es pugui pensar sobre les
obres, relativament convencio-
nals i pal-lides, dels seus darrers
anys, és dificil de no respectar les
impulsions espirituals i humani-
taries que les van inspirar.

Gran Teatre del Liceu. Dies 20,
23.26i29 de gener, 1i4 de fe-
brer. Jan Blinkhof, Albert Doh-
men, Wolfgang Rauch, Kristin
Sigmundson, Karan Amstrong,
Georgina von Benza. Direccid
muslcal. Uwe Mund. Direccid
escenica: Golz Friedrich. Esce-
nografia i vestuari: Peter Syko-
ra. Produecié: Deutsche Oper
Berlin (1990), amb la col-labo-
racio del Gran Teatre del Liceu.
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QUESTIONARI INFORMAL

F. Ibanez: historietista

per MERCE CAMPS DE GISPERT

ui no coneix o no ha lle-

git algun cop les histo-

rietes d’en Mortadelo y

Filemon? ...Segura-
ment tothom ha tingut el gust de
riure amb ells. Coneguem,
doncs, els gustos musicals del seu
creador. Francesc Ibanez defi-
neix la misica com un acompa-
nyament de plaer per a un mo-
ment agradable. No és el centre
de la seva vida, peroli agrada te-
nir la musica com a acompa-
nyant. Una anécdota que vol re-
cordar expressament: un cop el
van confondre amb el cantautor
Paco Ibanez. El van tenir molta
estona al teléfon dient-li que vo-
lien que assistis a un miting poli-
tic i li va agradar molt que pen-
sessin en ell, fins que li van
preguntar si portaria la guitar-
ra. Es va desinflar de cop i per
aixo vol deixar clar des del prin-
cipi que és F. Ibarniez, historietis-
ta.

~Relaciéo amb la masica?

—Be, practicament d’acompa-
nyament. Quan estic treballant,
quan faig el guié de la historieta,
no vull ni sentir volar una mosea,
tot em distreu; ni la familia, ni les
meves filles..., ninga. Cree que el
guid de la historieta representa la
partitura o el pentagrama de la
misica. Llavors, un cop fet el
guid, interpreto, agafo el llapis i
interpreto. A partir d’aquest mo-
ment si que puc escoltar musica.
A més, com que normalment estic
enclaustrat a casa, no faig vida
social ni res d’aixo, doncs poso la
radio per escoltar les noticies,
entrevistes i indubtablement es-
colto miusica, pero sempre com a
acompanyament de la feina, no

5

AT N 5

L’historietista F. Ibafiez amb els seus personatiges

com a motiu prineipal.

—Fet musical meés llunya en el
record?

—El fet musical més llunya? ...
Mira, a mi el que més m’ha inte-
ressat des de fa molts anys des
que era molt petitd, és una musi-
queta que feia... ““ocho mil dos-
cientos veinticinco... treinta mi-
llooones de peseeetas’... A més
d’aixo, sempre m’ha agradat
molt la sarsuela; encara que sem-
bli un dinosaure, encara I’escol-
to.

—Fet musical més recent en el

record?

—El més recent és fer un esga-
rip quan les meves filles posen el
més nou, perque no es posen d’a-
cord; el que li agrada a una no li
agrada a’altra, i hi ha un escan-
dol infernal. Aix¢ seria el més re-
cent...

—De quina miisica podrieun
prescindir, i de quina no?

—De tota la misica que anoniT-

nen °

‘moderna’’, la de “‘xim-
xim, bum-bum’’; pue prescindir
absolutament de tota. Pero m’a-

grada la sarsuela, escoltar tros-




sos d’opera coneguts...
—Beatles o Rolling Stones?

us agradaria viure?

—Seria precisament ara. que

K -Ui! ;\ixb‘ quasj entra en ]l't.’-& El creudor 1_-il.q meus personatges es faran en
“modernes’’. pero en fi, escolli- dibuixos animats: m’agradara
ria els Beatles. dEIS el moment de musicar-los...
—Raimon, Serrat, Maria del enfranyqbles Aquests personatges que van com
Mar Bonet, Els Pets o Sau? MOﬁGdEIO bojos, m’intriga la musica que hi
—Maria del Mar Bonet; si, si. e 5 haura de fons.
tinc un dise d’ella, és dels pocs, i I FlIemon —Fet sonor no musical que us
m’agrada molt. €s un atreu especialment?
—Bach, Beethoven, Mozart, . —El soroll que fa, el “*crac™
Puccini, Wagner o...? qf&CClant que fa una ostra en obrir-se.
~No, no és senzill, no m’agra- a IQ —Fet sonor no musical que re-
da tot de tots, hi ha peces de I butgeu especialment?
cadascii que m’agraden. No tota SSUeIS —El soroll de I'imbecil del dar-
I’obra completa. rera del cotxe amb el claxon de-
—Fet musical no plaent que us manant pas.
mereixi més indulgéncia? —La miusica és una sensacio
e —De fet, tots aquests concerts permet recordar-ne cap. visceral, una vivencia sentimen-
als quals van els nois i noies que —~Un interpret? tal o un incentiu intel-lectual?
sembla que es tornin bojos; a mi —He dit la Maria del Mar Bo- —Una sensacio. abans de tot; la
em sembla una barbaritat, tot net, i entre els catalans..., aquell resta, també, és clar, pero per
aixo0, pero pel sol fet que s6n nois que has dit abans..., Serrat. aquest ordre, és una sensacio.
i noies que es diverteixen ho tro- —Un esdeveniment musical vis- —Escoltar musica..., sol o -
bo bé, perqué s’estan divertint; cut? acompanyat? =
encara que ho trobi per a mi una —T"adones que m’estas fent un —Sol, si estic acompanyat ja no E
animalada, ho perdono comple- examen sobre una cosa que no és I’escolto, em distrec amb qualse- %~
tament. la meva? (d’aixo es tracta, si en- vol cosa. =
—Un instrument? trevistéssim musics el giiestiona- 111
—Un instrument... el violi... iel ri no tindria la mateixa gra- -
piano, m’agraden tos dos. cia...). Possiblement m’impacta, Francesc Ibanez és una per- :Es-
—Una miasica per morir? no un esdeveniment en coneret. sona que esta continuament =
—Per morir... cap, absoluta- sind que en un moment determi- amb el somriure a la boca, par- %
ment cap. nat qualsevol peca em pot impac- la molt de pressa i és dificil se- g
? —Una musica per estimar? tar, i fins i tot em pot fer sentir guirlo; pero que més es podia =
i —Per estimar... Ha de ser una calfreds... el “*Celeste Aida” per esperar del pare de Mortadelo y
musica completament languida, exemple. Filemon?
pero la meva memoria ara no em —Una experiencia musical que
vabusicayAeviNali
LAl AN HSICAlCAlAlANa!
CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
C/ Sant Fancese de Paunla, 2 - 08003 Barcelona
Butlleta de domiciliacié bancaria
Senyors, els agrairé que amb eirree al men compte/llibreta atenguin rebuts que els presentara CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATA-
LANA, pel pagament de la meva subseripeio a “*CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™.
N Entitat N' Agincia Digit control ompte
b LI Lo [0 O
Titular Bane/Caixa Agineia
1 Adreca agéncia Poblacio Signatura
Cal amplir les dades correctament
Butlleta de subseripeio
% g Nom i cognoms Professio
Carrer Teléefon
Poblacid Dre. Provineia
Desitjo subscrinre’m a partir del nimero [] Faré efectin limport mitjancant
amb la quota anual de 3.975 ptes. [] [] tal6 baneari adjunt. L
semestral de 2,225 7] [] domiciliacié bancaria,  Per a subscripeions a Uestranger, consulteu el preu. 49
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SOLISTES DE 1’OCB

DAVID THOMPSON, trompa

““Quan em jubili em dedicaré a la politica’”’

per DAVID PUERTAS

asqué a Oklahoma (EUA),
fill d’una familia de musics,
El seu pare és compositorila

seva mare directora d’opera. Fa
quatre anys que ¢s a 'OCB i viu a
Sant Pere de Ribes. En el fons sie
més de camp que no de ciutat. M'a-
graden els serveis que ofereix una
gran ciutat com Barcelona, pero
prefereixo despertar sentint ocells
en comptes de cotxes. A la matricula
del sen cotxe es legeix ““TROMPA™,
rao per la qual la Guardia Civil I'ha
aturat més d’una vegada. Als Estats
Units és normal portar lletres a la
matricula, perdo aqui m’aturen a
cada cantonada pel doble sentit que
té aquesta paraula en castella. Puc

assegurar que mai vaig “trompa’

quan condueixo.
Ha passat tota la vida de poble en
pobleide ciutat en ciutat. Mai no ha-

via estat quatre anys seguils en un
mateix lloe, Aqui. a Barcelona. em
trobo molt bé. Als 12 anys va tenir la
seva primera lrompa, és a dir. el seu
primer instrument. Actualment toca
una trompa fabricada el 1992 per un
constructor de Virginia (EUA). des-
pres {rhil\'l"l' estat esperant-la més de
dos anys. Es la millor trompa que he
tingut mai. Valla pena estar en llista
d’espera dos anys o més per aconse-
guir un instrument com aquest. Creu
que a Catalunya es vin un ambient
cultural i musical molt bo. pero que
els estudis de trompa, coneretament.
obliden el repertori orquestral en els
seus programes. Els estudiants aca-
ben la carrera sense haver vist ni
una sola peca de les que tocaran en
les orquestres. Per sort aixo s'esta
canviant a poc a poc.

David Thompson Hueix en el seu
historial els primers premis de con-

cursos tan prestigiosos com el de
I’American Horm Competition. la
Southeas Horn Workshop Solo Com-
petition i la Performance Competi-
tion of the International Horn Socie-
ty. Encara no porta quinze anys
tocant la trompa. ja pensa en el que
fara quan ““aparqui’’ la misica. He
conegut els solistes de les més presti-
gioses orquestres del mon i jo no em
veig com ells, 30 anys tocant la trom-
pa. sempre els mateixos composi-
tors, sempre les mateixes obres. Con-
fessa sentir-se interessat per la
carrera de Dret i afegeix que no des-
carto la possibilitat de poder-me de-
dicar a la politica.

20 GENER "94

dijous, 21 h.

PALAU
=100

Il TEMPORADA DE CONCERTS 1993-94

Palau de la Misica Catalana

TERESA BERGANZA . mezzo-soprano.

J.A. ALVAREZ PAREJO, piano.

31 GENER "94
dilluns, 21 h.

CONCERTO 91 (BAROCKORKEST D’AMSTERDAM). COR DE
CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA (Patrocinat
per Fundaci6é Caixa de Catalunya). Solistes vocals.

Dir: JORDI CASAS: Gloria. de Vivaldi; Magnificat. de Bach.

10 FEBRER °94
dijous, 21 h.

ORQUESTRA FILHARMONICA D’ISRAEL.
Dir: ZUBIN MEHTA. Patrocinat per |fundaciin]Qa[ipacatiry]

21 FEBRER 94
dilluns, 21 h.

CONCENTUS MUSICUS.

Susan Narucki, soprano.

Dir. NIKOLAUS HARNONCOURT.
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CASES MUSICALS DE BARCELONA

JORQUERA PIANOS

Viure entre pianos

per MONICA MONTORIOL

ictor Jorquera neix el

1929. Diu que, el primer

que va sentir en néixer, va
ser el so del piano que tocava el
seu pare. La historia de la Casa
Jorquera es remunta a "any
1858, quan el seu avi Gines va co-
mencar amb un taller a Madrid.
La saga Jorquera continua amb
Ignasi. Vietor i Helena. Actual-
ment, la tercera i quarta genera-
cio Jorquera estan al capdavant
del negoci: Victor a la part d’afi-
nacio i reconstruceio, i Helena a
la part comerciali financera. toti
que Helena també coneix I"altre
vessant.

El primer taller de la casa Jor-
quera a Barcelona, pels voltants
de 1940, era al barri de Gracia.
Posteriorment, es va traslladar
al Barri Gotie, al carrer Copons,
on encara avui té un taller. Si-
multaniament. va inaugurar la
primera botiga a [’Avinguda dela
Catedral. La ubicacio definitiva
al carrer d’Aribau, al costat dela
Diagonal, es va fer ara fa uns 8
anys, juntament amb I’ampliacié
a dos altres tallers.

La Casa Jorquera ha mantin-
gut al llarg d’aquests anys 'espe-
cialitzacio en pianos, ja que, se-
gons Victor Jorquera. és “‘una
feina en continu aprenentatge’”
que ““absorbeix generacions sen-
ceres’”. A tall d’exemple, va par-
lar de les fabriques de pianos ale-
manyes, de les quals va dir que hi
han passat ““més de 10 genera-
cions™’.

La incidéncia de la firma Jor-
quera ha aconseguit passar fron-
teres; la seva historia va estreta-
ment lligada a celebritats
mundials com Arthur Rubins-
tein, Leonard Bernstein, Rosa
Sabater. Alicia de Larrocha, o
“fins als pianistes actuals Krystian
Zimmerman o Ivo Pogorelich.
Amb Rubinstein, Victor Jorque-
ra va tenir una relacié de tipus
professional i d’amistat. En les

seves gires arreu del mon, Ru-
binstein se I’enduia com a técnic
afinador.

Victor Jorquera estudia la car-
rera de piano, i s'introdueix al
mon comercial i téenic de la Casa
Jorquera als 14 anys. L’ofici de
I"afinacid. 'apren del seu pare i
del seu avi. Amb els viatges a Ale-
manya, treballant a les principals
fabriques —Bésendorfer, Bechs-
tein, Steinway, Schimmel—, va ad-
quirir experiéncia. Actualment. i
amb 64 anys, Victor Jorquera té
un llarg bagatge com a professio-
nal de ’afinacid. i afirma que per
ell no existeix la jubilacio.

Rubinstein a Barcelona

Victor Jorquera i Arthur Ru-
binstein mantenien una relacio
quasi de ““col-legues™. L’afina-
dor barceloni va reconéixer que
el gran pianista coneixia molt bé
el piano i la seva estructura. Per
aixo la seva relacié anava més en-
lla de Iestricta professionalitat:

orans coneixedors del

tots dos, g

piano. intercanviaven informa-
ci6 i s’ajudaven fins a la perfecta
afinacio. Enuna ocasio. i després
d’un concert amb obres de Cho-
pin, a Barcelona, al Palau de la
Misica Catalana, Rubinstein va
quedar esgotat, i davant I"allau
de musicolegs i d’admiradors el
pianista va demanar ajuda al seu
amic Jorquera: ““;Tienes un co-

che para salir de aqui?”". Ell, que
tenia un sis-cents, dubtava de do-
nar una resposta: “*“Hombre, un

coche, un coche...””. I Rubins-
tein va afegir: “*;Tiene cuatro
ruedas, no?”". Davant de 1evi-
déncia. van encaminar-se cap al
sis-cents. Inadvertits per tothom
van aconseguir marxar i arribar
fins a I’Hotel Ritz on s hostatjava
Rubinstein. La nit es va acabar
prenent uns finos a I’habitacio de
I"hotel i cantant Asturias, patria
querida!

7§’ha d’afinar amb el
cap, el cori l"oida’”’

L’afinacié, en paraules de Vie-
tor Jorquera, és “‘una feina ar-
tistico-musical’ perque ““eal co-
néixer el piano, els tipus de
fustes, els diferents tipus de te-
clats, ete.”’.

Alguns dels afinadors que han
passat per la Casa Jorquera,
provenien principalment de dues
de les fabriques de pianos catala-
nes de més renom: Chassaigne &
Freres i Cusso, que després de la
Guerra Civil Espanyola van des-
apareéixer.

Pel que fa a la formacié d’un
téenic, Vietor Jorquera va apun-
tar que, actualment, es trigava
““entre 10 1 15 anys™ a aconse-
guir-la. En aquest sentit, Jorque-
ra va destacar que “‘costa molt
trobar bons afinadors’”.
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CONCURS

Catalunya Misica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

Coneldo Cert, 341
Tl [93) 21531 21
ol 7 Barcelons
Aquesta seccié de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ludica dels nos-
tres lectors.
Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Quin any es va estrenar a Viena la Primera Simfonia de Beethoven?

A) 1793 B) 1798 C) 1800 D) 1803
2. A quin pais va néixer el compositor H. Villa-Lobos? _
A) Venecguela B) Brasil C) Argentina D) Cuba
3. A quina ciutat va morir la soprano Maria Callas?
A) Paris B) Nova York C) Mila
4. Quin compositor catala, nascut el 1789, va escriure una obertura per a Il barbiere di Siviglia de
Rossini?
A) Mateu Ferrer B) Ramon Carnicer C) Manuel Pla D) Viceng Cuyas
5. Com es diu la solista del grup espanyol Mecano? _
A) Marta Sanchez B) Celia Cruz C) Ana Torroja
Empleneun la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Musica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de desembre 1993.

1. D) Aeolus.

2. A) Dvorak.

3. A) Josep Soler.
4. B) Valéncia.

5. () Albany.

Els noms dels guanyadors del Concurs de desembre 1993 seran publicats en el proxim namero.

BUTLLETA DE RESPOSTA
(gener 1994)
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La gran tradicio
de l'escola

AUVIDIS

ALOIS

violoncel.listica
catalana

NOVETAT

LES SIX SUITES
POUR VIOLONCELLE
BWV 1007-1012
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d’una atractiva

versio, sens dubte,
d’un dels oratoris més co-
neguts de la produceio de
Georg Friedrich Hindel,
després de antologic El
Messies. Escrit poes anys
després, Judas Macca-
beus, com quasi tota la res-
ta d’oratoris hiindelians,
és una obra de maduresa.

Els ereixents fracassos
operistics aconseguils a
Londres havien portat
aquest compositor d’ori-
gen alemany a provar sort
en el terreny de "oratori a
partir de la década del
1730, aconseguint resul-
tats més positins. Aixi, la
década segiient, alhora
que deixara de compondre
operes, potenciara el sen
treball en els oratoris.

Judas Macecabeus s™in-
clou en aquesta altima eta-
pa. Es tracta d’un oratori
certament brillant i vigo-
ros. que inclou pagines de
gran bellesa sempre dins
de I"habitual personalitat
estetica de Hiindel. Tam-
poc no hi falta el seu mo-
ment popular... que en
aquesta ocasio apareix just
en el tercer 1 altim acte: el
cor ““See, the conqu’ring
hero comes!””.

La partitura va sorgir
arran de celebrar la vieto-
ria, el dia 16 d’abril de
1746 del Duc de Cumber-
land al damunt dels revol-
tats escocesos encapga-
lats pel princep Carles
Eduard. L autor del text

va ser Thomas Morell, que
posteriorment també ha-
via de ser autor de tots els
textos dels tltims oratoris
de Hiindel: Theodora
(1750), Jephta (1752), i
The triumph of time and
Truth (1757).

Aquesta nova versio, re-
centment enregistrada
(novembre de 1992) pel
Cor de cambra de Berkeley
i la Philarmonia Baroque
Orchestra, sota la direccio
de Nicholas McGegan, re-
forca el sentit brillant de
I’obra amb una interpreta-
cio amb criteris histories,
dgil. viva i que no amaga el
caricter quasi militar d’al-
guns dels seus moments. Es
una versio per gaudir tant
de 'equilibri i la qualitat
dels solistes, perfectament
coneixedors de 'estil bar-
roc, com de la resta de
membres del Cor i 'Or-
questra.

Un altim atractin d’a-
questa versio és la inclusio
al final, en forma d’apén-
dix, d’una petita col-leccio
de fragments fets pel ma-
teix Hiindel de cara a re-
prv:-wnt;u'imm [I(]r‘sll’l‘illl'b‘
de I'obra. entre els quals
s'inclou I'altima obra per a
Cor que va escriure abans
de morir, ““Sion now her
head shall raise’, inclos a

la representacié que de Ju-
das Maccabeus es va fer el
1758. @ Joan V. Bellalia.

a ser el dia 15 de fe-
brer de 1686 quan a
I’Académie Royale

de Musique de Paris (ino a

la cort) es va estrenar Ar-
mide, la peniltima opera
que havia d’escriure Jean
Baptiste Lully i segura-
ment la més sublim del sen
cataleg, La carrera triom-
fal de Lully com a autor
d’operes el va convertir en
I"antor preferit del Rei Sol
i les seves aportacions
I’han fet ésser reconegut
per la posteritat com el
consolidador de "opera
dramitica francesa del bar-
roc... malgrat el seu origen
italia.

Armide és una pagina en
5 actes que ja ens comenga
sorprenent des del proleg
inicial protagonitzat per la
Gloria i la Saviesa amb el
seu seguici. Malgrat que el
text és un cant de lloanga a
I’heroi protagonista, és fa-
cilment deduible que a Ié-
poca tothom va entendre
que de qui es parlava era
de sa majestat el rei. Aqui
incloem alguna de les fra-
ses més significatives:

“Tout doi céder dans
l"univers
a U'auguste héros [...]
Chantons. Chantons la
douceur de ses lois.
Chantons, Chantons ses
glorieux exploits ispdf
Que dans les temple de
Mémoire
son nom soit pour jamais

gravé [...]".

No obstant aixd, alguns
dels moments de major be-
llesa, els trobem a I'escena
final de I"acte segon entre
Renaud i Armide, a 'esce-
na infernal de 'acte ter-
cer. i a gairebé tot I'ultim
acte cinqué on s’inclou una
monumental “*passacai-
lle”” de 14 minuts de dura-
dail’escena final de la des-
esperacié d’Armide.

El caracter brillanti ma-
jestuos de la partitura, es-
crita plenament, com ja
hem dit, seguint els gustos
del temps de Lluis XIV, ve
reforgat per U'acurada in-
terpretacio del Collegium
Vocaleila Chapelle Royale
que, sota la direccid de
Philippe Herreweghe,
compten també amb la
participacio de solistes de
prestigi dins del mon de la
interpretacio del repertori

voeal frances del barroe,
com ara Guillemette Lau-
reus. Bernard Deletré, Gi-
lles Ragon, Howard Cro-
ok, Véronique Geus i
Noémi Rime. A part del
tractament de les parts ins-
trumentals amb un gran
respecte per les tradicions
interpretatives del cada
cop menys mal conegut ba-
rroc [rances, les versions
de Herreweghe centren
una part gran del seu
atractiu en la profunditat i
"esperit acural que impri-
meix a cadascuna de les se-
ves interpretacions.
Evidentment, aquesta
versio de Armide, enregis-
trada el novembre de 1992,
non’és cap excepeio. Capi-
tol a part mereixen les es-
pectaculars escenografies
que presenten a les repre-
sentacions en directe, de
les quals és obvi que el dis-
cofil no pot gaudir. En tot
cas la plasticitat de la in-
terpretacié és un magnific
incentiu per a la imagina-
ci6... i per gaudir d’allo

mes... ® J.V.B.

anomenat tradi-

cionalment *“Se-

gle d’0Or”" espa-
nyol, no només compren
I’esplendor politic, literari
i plastic, siné que també
comprén el vessant musi-
cal. No hi ha cap mena de
dubte que el periode histo-
ric comprés entre els reg-
nats dels reis Catolics i el
de Felip 11 va ser de gran
esplendor musical.
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Aquest enregistrament,
protagonitzat [lt‘t‘ la _il‘i\"t‘
soprano anglesa Sara Sto-
we i per Mathew Spring
(viola de ma) ens proposa
tot un recull de cancons,
“Villancicos™, ““Roman-
ces” i ““Sonetos’” del s, Xv1
que podem qualificar de
genuinament antologic, ja
que hi podem trobar una
bona colla de peces ““clas-
siques”” d’aquest reperto-
ri, extretes de cangoners
com el de ““Palacio™ . de la
biblioteca de Lisboa, i
d’Elvas o bé d’autors com
Mila. Narviez. Mudarra,
Bermudo, Daza o Pisador.

En tot cas, un dels pri-
mers interrogants que so-
vint poden despertar els
enregistraments d’obres
amb textos castellans i por-
tuguesos com aquest (o ca-
talans, si fos el cas) inter-
pretals per un cantant no
nadiu, és el de la resolucid
fonetica. Si que podem dir
(que, en aquesta ocasio,
Sara Stowe fa honor a una
prontneia castellana més
que digna. Quant a les po-
(ques cancons portugueses
que apareixen a 'enregis-
trament, tenim fa la im-
pressio que estan resoltes
amb la mateixa dignitat fo-
néetica, malgrat que qui sig-
na aquest comentari la-
mentano conéixer millor la
llengua portuguesa per fer
un judici més precis.

Un altra aspecte que cri-
da I"atencid i que contri-
bueix a trencar la justifica-
da linealitat d’un disc on
s’inclouen 27 peces per a
veuiviola de ma. és el can-
vi de registres sonors i de
caracter que la soprano fa
en funeid del contingut del
text. Per a les cancons
d"esperit més popular ens
proposa un tipus d’inter-
pretacio vocal amb un

_mareat caracter popular.

A les de cardcter més pro-
fund fa honor a un timhre
nitid i expressiu. L enre-
gistrament es va fer el no-
vembre de 1992, @

J.V.B.

nregistrament re-
cent de tres de les
obres caracteris-
tiques del moviment cre-
atiu franceés ““d’entre-
guerres’’ en el qual

primaven els celebres

*. Potser no es trac-
ta exactament de segles
l‘]lll"l'ﬁ cent ]H‘-]' cent re-
presentatives de cada un
dels tres compositors fi-
gurats en aquest compac-
te, pero si, que ho son en
un sentit anecdotic. No és
el millor de tots ells, pero
si un emblema. Ara se’ns
[Jlﬂl‘ll('.jtl aquesta inter-
pretacid, en part com
una contesa [l(?l' o 1n _i[_l\"('
director, Semyon Bich-
kov, que darrerament
trobem repetidament en
promocid per al segell
Philips (amb la Filhar-
monica de Berlin, amb la
Simfonica de Londres i,
ara, amb I"Orquestra de
Paris). No fa gaire en co-
mentiavem la Vuitena de
Shostakovitx pero ara
diem que es tracta d’una
competicid literal en la
tasca de recrear tres ten-
déncies dels anys vint,
per un jove director que
no ha arribat a viure-les,
Potser és per aixo que a
Les Biches de Poulenc li
manqui una mica de ["es-
pontaneitat naif que as-
solien amb Diaghilev. Se-
g[l rament ':"'! (‘] I'Ilil‘("ix

que passa amb Le boeuf

sur I(J If}ff. (]II[' (‘.H pres COm
una deliciosa rapsodia,
bé que sense arribar a
I’esclat d’una pura orgia
carnavalesca que rebia
de mans de Bernstein,
Finalment el moviment
simfonic Pacific 231
d"Honegger acaba essent
el coral que en el fons va
idear 1’autor, no tant la
peca d’avantguarda ma-
quinista. @

Josep Casanovas

mpressionant grava-

ci6 del Requiem menys

fouerrer’ que mai
no s haura escrit, malgrat
el titol que Britten li dona.
Réquiem de temps de gue-
rra pero, de fet, antibel-li-
cista. La gravacio té la seva
anécdota, perque si 'es-
trena de 1'obra es va fer
uns dies després de la inau-
curacio de la nova seu de
Coventry, destruida per
I"aviaci6é alemanya durant
la darrera guerra mun-
dial, aquesta nova versid
s'ha fet recentment a 1’es-
alésia de Santa Maria de
Lubeck, seriosament dam-
nificada com a venjanca
d’aquella terrible **coven-
trizacié”” que destrui prac-
ticament una ciutat angle-
sa. Direccié general
encertada per "autoritat
d’Eliot Gardiner. coneixe-
dor total de la intimitat de
la composicid, podria sem-
blar amenacada per1'hete-
rogeneitat dels diversos
conjunts i solistes, els mon-
teverdians d’"Hamburg,
juntament amb un cor po-
livalent de riadio o els nois
de Télz. eclesials. Pero la
realitat és que la interpre-
tacid resulta. en tot cas,
beneficiada d’aquesta pos-
sible divergéncia inicial de
personalitats artistiques,
tenint en complte que Brit-
ten va planejar aquesta
obra com una juxtaposicio
de tres registres estétics,
com a minim. Aixi, mentre
uns van seguint les parau-
les de la litargia de difunts.
altres, els solistes. insistei-
xen en els poemes de Wil-
fred Owen. Obra bellissi-
ma i intensa d’expressia.
amb voluntat ecuménica
que s’empara perfecta-
ment del possible eclecti-

cisme necessari. “"El meu
tema és la guerra, i la pie-
tat de la guerra. La Poesia
rau en la pietat... La sola
cosa (ue pot fer un poeta.
avui dia, és advertir.”” A
destacar, d’aquesta grava-
cio actual, els efectes este-
reofonies que s’obtingue-
ren per mitja d’una sagag
distribueio de tots els ele-
ments al llarg de la planta
de 'església i que han tin-
gut real repercussio en Ia-
custica exposada per al

disc. @ J.C.P.

res exemples ben

significatius dels

concerts de Pou-
lene, que podran ésser fins
i tot repudiats per alguns
com a banals o fins i tot vul-
gars (el Concert per a pia-
nosolsobretot) mentre que
altres en gaudiran com un
exemple viu de "art d’un
compositor inimitable en
la realitzacid de la llumino-
sitat del sud i de "esperit
de ’humor. Tot un senyor
dominador d’un art apa-
rentment frivol perd que,
en darrer terme, esdevin-
gué sever i pletorie de sen-
tit religios. Aquest és. en
cert sentit, I'itinerari que
fan intel-ligentment els
tres concerts d aquest
dise, bé que segons un eri-
teri que no és Mestricta-
ment cronologic. El primer
concert, el per a piano sol.
ens mostra un esclat sum-
mament atraient en Paseal
Rogé. mentre que ¢l seu
duo amb Sylviane Deferne
mostra un solid dialeg. Pe-
ro, el Poulenc religids, el
retrobarem en el Concert
per a orgue que Peter Hur-
ford realitza només amb
una seccio de cordes i tim-
pani. Charles Dutoit es el
director idoni per aquest

tipus d’obres. @ J.C.P.
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Dmitrd $hoffakayich

s ben coneguda

la historia de les

vicissituds que
pati Dimitri Shostakovitx
arran de "estrena de la
seva opera Lady Macbeth
de Minsk., després que el
dictador Stalin assistis a
una representacio: po-
driem dir, fins i tot, més
coneguda que la mateixa
obra. la qual no tenim oca-
si0 d’escoltar —o de veure
representada— sovint en
viu (en recordem una ja
llunyana representacio al
Liceu barceloni, a I’época
de 'empresari Antoni Pa-
mias). En sentir aquest
dise, que recull la versio
original de "opera, del
1932, encara ens sorpreén
el domini dels mitjans téc-
nics i expressius que acre-
dita un jove compositor de
26 anys. ja amb uns trets
personals molt remarca-
bles, cosa que ens fa pre-
guntar inevitablement
quina hauira estat la seva
hipotética evolueié musi-
cal si hagués pogut treba-
Har lliurement. sense im-
pediments estéties i
ideologics.

Tornant a Lady Mac-
beth, un drama realista
d’una cruesa que havia de
sorprendre a I'época. en-
cara ens sobta, en moltis-
sims passalges, una agres-
sivitat frapant —la cual,
cinquanta anys després,

encara conserva tot el sen
impacte— materialitzada
en una orquestraeio incisi-
‘a, de vegades descarna-
da, brutal i histrionica,
que contrasta amb altres
escenes d’aquell lirisme
agredole, tan propi del
compositor i de la sensibi-
litat eslava. Es tracta,
dones, d'una épera impac-
tant, si bé encara no ahso-
lutament perfecta: la jo-
ventut irreprimible del
compositor es manifesta
de vegades per exeeés i al-
guns records del drama
popular tradicional rus
creen una certa dicotomia.
En canvi, els interludis i
fragments purament sim-
fonics, d’un extraordinari
dinamisme. son a aleada
del millor Shostakovitx.
Opera d’un repartiment
copios i, per tant, una
obra d’equip. hom pot re-
marcar la férria i minueio-
sa labor nglul\inéuhu‘u del
director de I'Opera Basti-
lla de Paris Myung-Whun
Chung, el qual acredita
una personalitat tan fer-
mamaent aglutinadora,
com flexible i .-.u"nsilnlv.
L Orquestra de I'Opera de
Paris no és conceptuada
com un conjunt-estrella,
pero, en aquest cas. hom
pol remarear una escrupo-
losaiapassionadalabor de
preparacio per part del
singular director oriental,
de manera que el resultat
simfonic de I'enregistra-
ment no tan sols ésimpeca-
ble sin6 també brillant i
impactant. Un elene vocal
de més d’una vintena de
personatges (de procedén-
cia plural, germanica, an-
glo-saxona i eslava, fins i
tot amb un excel-lent can-
tant espanyol, Carlos Al-
varez) s'integra amb nor-
malitat a la consecucid
d’un estil homogeni. amb
unes prestacions global-
ment brillants. Maria
Ewing és una protagonista
comunicativa i no sembla
sentir-se desplacada fora
del seu habitual repertori
germanic. Amb la mateixa
conviceio la secunden Aa-
ge Haugland, Philip Lan-
gridge i Sergei Larin en els
rols més rellevants de

’opera. @ LL M.

a historia de la lite-

ratura anglesa per

a teclat no comen-
¢a abans de la segona meitat
del e-:(*.[gl'. XvL. Les fonts docu-
mentals més riques sobre el
periode que va del 1560 al
1630 provenen del Fitzwi-
lliam Virginal Book (els ma-
nuserits del qual es conser-
ven al Musen Fitzwilliam de
Cambridge). anomenat d’a-
questa manera pel titol de
noblesa de qui fou el seu
propietari al segle xvin,
Lord Fitzwilliam. Es un re-
cull d’unes tres-centes com-
posicions d autors anglesos
(i d’alguns estrangers, com
J. P. Sweelinck) del qual
provenen les 15 composi-
cions que Gustav Leonhard
ha seleccionat per a aquest
enregistrament realitzat [’a-
ny 1992 (a part del My La-
dye Nevells Book, una altra
font important per a la mi-
sica de Byrd).

Amb aquest preciés re-
pertori, Gustav Leonhard
ens mostra, una altra vega-
da. la seva exquisitesa inter-
pretativa i, al mateix temps.
la seva absoluta maduresa
artistica. L'il-lustre intérpret
holandés. amb aquestes va-
riacions de vegades senzilles
i, sobtadament. plenes d’es-
culls ritmics, proposa als
sens nomhrosissims segui-
dors unes versions modéli-
ques, gairebé normatives. A
més, alternanca del clavi-
cémbal amb el virginal posa
en relleu un contrast sonor
molt adequat a aquesta

miisica. @ M. L1 Cortada

empre és benvingu-

da una nova versié

d’aquesta célebre
col-leceid de concerts ba-
chians. d’una singularitat
musical paral-lela a la seva
for¢a comunicativa, que es
mantenen tan joves com a
la seva época i podem escol-
tar cada dia sense que mai
no ens arribin a fatigar.

La interpretacié que ara

presenta Philips és a carrec
d’un conjunt de cambra
procedent de 'antiga Re-
publica Democratica Ale-
manya, en aquest cas posat
sota la dirececié d’aquell
gran tenor que és Peter
Scheier. el qual també ha
estat temptat darrerament
per 'incentiu de la direc-
¢id, una activitat que prac-
tica amb exit. El conjunt té
la solvencia i la solidesa (i
també exhibeix un tipus de
sonoritat) propies de les
formacions alemanyes tra-
dicionals, pero Peter
Schreier n’ha eliminat en
partla pesantor, com a ani-
mador d’unes versions su-
ficientment aéries i molt
vives de tempi, les quals,
sense ser les d un estilista
puntillés, tenen cura de
tots els detalls de fraseig
d’una manera plausible.
La seva musicalitat essen-
cial manté un atractiu con-
siderable. eixamplat per la
participacio de solistes ex-
cel-lentissims com, entre
altres, I"organista-cem-
bal-lista anglés Simon
Preston —que interpreta la
famosa cadenca del Cinqué
concert amb gran virtuo-
sisme i vitalitat, aixi com
una versio molt notable del
dificil, precios i poe cone-
gut Triple concert en la me-
nor, per a violi flauta i cla-
ve), I"'oboista francesr
Maurice Bourge, la flautis-
ta Irena Grafenauer o el
trompetista Hakan Har-
denbergen. @ Agusti Mon-
tella

A




Orquestra
Ciutat de
Barcelona

GENER 1994

8 9 21 22 23

dissabte diumenge divendres dissabte diumenge
19 h. 11 h. 21 h. 19 h. 11 h.
Enrique Garcia Asensio, director Franz-Pau.l Deckef-, director
Brigitte Engerer, piano D'isa Engh.sh, obge
Coral Carmina (dir.: Josep Vila) Silvia Coricelli, fagot

Larry Passin, clarinet
Fauré: Masques et Bergamasques David Thompson, trompa
Saint-Saéns: Concert per a piano i orquestra nam. 2 i
Mestres Quadreny: Cant a Maria Aurélia (estrena) Schoenberg: La nit transfigurada, op. 4
Prokofiev: Romeu i Julieta. Suite Mozart: Simfonia concertant, K 297b

Strauss: Intermezzo: Quatre Interludis Simfonics

14 15 16 28 29 30

divendres dissabte diumenge divendres dissabte diumenge
21 h. 19 h, 11h. 21 h. 19 h. 11 h.
Enrique Garcia Asensio, director Edmon Colomer, director
Ramon Coll, piano Cecile Ousset, pilano
Beethoven: Masica per a un ballet cavalleresc Pelegri: Didlogos
Beethoven: Concert per a piano i orquestra nim. 1 Ravel: Concert en sol major
Rodriguez-Pico: Simfonia nim. 1 Dvorik: Simfonia nim. 9, «Nou Mén»

Ginastera: Estancia. Ballet, op. 8b

Venda anticipada de localitats
De dilluns a divendres, de 10 a 21 h., i dissabtes, de 15 a 21 I, a les
taquilles del Palau de la Masica Caralana (Sant Francesc de Paula, 2)

Concerts dels Solistes de

POrquestra Ciutat de Barcelona
Els dijous, a les 8 del vespre,
al Salo de Cent

13 de gener 27 de gener

& Francisca Mendoza, violi Cayetano Castano, oboé i corn anglés
Larry Passin, clarinet Jozef Toporcer, violi
Patrick Hopper, piano Eric Koontz, viola

Stravinsky: La Historia del soldat Gheorghe Mowstn, 20/oncel
Khatxaturian: Trio Cannabich: Quartet

X Bartok: Contrasts Britten: Fantasy Quartet

Francaix: Quartet per a corn anglés i corda

Entrada gratuita

amb ¢l suport de

Informacio:

i e de Barcelona — {{})) Departament de Cultura B Via Laietana, 41 pral., Barcelona, Tel. 317 10 96



Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de

Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra |
de I"arquitecte Antoni Gaudi. |
Des d’aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de =
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes piblics, i

se n’ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat |
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s"ho mereixia:

perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni _
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats. |

CAIXA DE CATALUNYA #




