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Butlleti mensual de 1'Orfeé Catala

Les malifetes de l'accent meétric

L’ds i ’abis inconscient dels accents métrics, fa semblar morzes, sovint,
pagines bellissimes. I més d’una frase absolutament viva, expressiva, sem-
bla, més d’un cop, sense sentit. El vol lliure, natural, de moltes notes es
torna, doncs, devegades impossible. Es podria afirmar, per tant, que I'in-
teres de la musica comenca, tothora, no en el fet d’ésser tocada, executada,
sind en el fet de tocar-la, d’executar-la, d’accentuar-la i frasejar-la bé. 1
és ja evident que l'accent musical té la mateixa importancia que l’accent
parlat. Accentus anima vocis, s’ha dit, amb raé. Perd 'accent és, aixi mateix,
I'anima de la mdsica. En fi, aixi com hi ha un fraseig, una punfuacid, en
tractar-se del llenguatge parlat, també hi ha un fraseig, una punfuacié, en
tractar-se de l’art dels sons.

¢ Per qué—se’ns dira—retreure fets normals, naturals, que cap misic no
hauria de descontixer? Per la rad senzilla que molts executants (i també
molts compositors), semblen oblidar... alld que cap persona culta no oblida
ni pot mai oblidar en tractar-se, per exemple, del llenguatge parlat.

* * %

El fet d’usar i d’abusar dels accents metrics és degut, més d’una ve-
gada, a una falsa interpretacié d’alld que ensenyen, que afirmen les Teo-
ries de la Misica a proposit dels accents, o millor dit encara, a proposit de
les notes accentuades i de les notes febles. Perd hom oblida que I’accent métric
(i les Teories de la Misica generalment no ho expliquen) i I’accent ritmic (que
a voltes coincideixen), no sén pas sempre una mateixa cosa (i ja ni parlem dels
accents expressius, patétics). D’Indy afirma, fins i tot, que «le plus souvent,
el primer temps del compas és rétmicament un temps feble». 1 parlant, con-
cretament, del fraseig de les creacions del vell Bach, el nostre admirat amic
Albert Schweitzer escriu els segiients mots: «El ritme dels temes de Bach
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no és pas el ritme natural del compas amb ’accent del temps fort ; apareix,
al contrari, en certa manera antagonic amb el ritme natural del compas, pel
fet que, le plus souvent, I'accent principal cau sur un contre-temps.»

Doncs bé: estem cansats d’oir, per exemple, les obres de Bach, sense
frasejar 1 amb els accents metrics sempre subratllats. En tal cas, ja no cal
dir que la misica fuig, desapareix de les obres de Bach. D’aci la idea falsa
que molts aficionats tenen encara de I’art absolutament viu, sorprenent, del
vell Cantor. I els susdits aficionats ignoren que ni la joia, ni la tendresa,
ni els moviments més purs, més enlairats de I’anima, no han estat expres-
sats, fixats, precisament mai amb més for¢a, que per l'autor de la Passid
segons Sant Mateu 1 de la Missa en si menor. 1 ja no cal dir que I'expressio,
la gracia, la vida, en un mot, apareix, sobtadament, en les obres de Bach,
quan, a més de tocar-les, de solfejar-les, hom les fraseja. I passa, doncs, en
tractar-se de Bach o, millor dit encara, en tractar-se de la muisica, el que
passa, semblantment, en tractar-se del llenguatge. Proveu, sind, de llegir la
millor prosa o els millors versos sense fer ni punts ni comes i amb els mots
mal accentuats... 1 ja veureu el que esdevindra! La creacié més bella, més
perfecta, apareixera, en tal cas, sense sentit. Doncs bé: aixi (sense puntuar,
amb els accents fora de lloc), aixi s’executen, generalment, les pagines de
Bach.

1 en dir que estem cansats d’oir les obres de Bach sense frasejar, i amb
els accents métrics sempre subratllats, no ens referim pas dnicament a ['e-
xecucié dels solistes, ens referim, semblantment, a I'execusié de moltes de
les orquestres d’arreu.

* * #

Perd, com contixer el fraseig de Bach? La contestacié és potser més
facil del que sembla. I.’artista culte, entrenat, descobreix, senzillament, el
fraseig mnatural de les creacions de Bach... talment com descobreix, ben
conscientment, el fraseig natural... de les altres musiques.

Bach fraseja meticulosament moltes de les seves obres orquestrals. Es
pot citar, per exemple, algunes de les seves Cantates 1 la Missa en st menor.
I ha deixat, doncs, la clau, pot dir-se, del seu fraseig.

Per tal d’aclarir la nostra tesi, ofrenarem ara alguns exemples.

Heus aci alguns compassos d’un ben conegut Preludi del Clavecin bien

tempéré :
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Hom executa generalment I'esmentat Preludi (aci 1 fora d’aci) amb els
accents meétrics ben marcats, talment com es toquen els Es/udis, principal-
ment técnics, mecanics, de Cramer o de Clementi.
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Executi’s ara I'indicat Preludi amb el seu fraseig natural:
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Amb el fraseig senzill, natural, la gracia, 'expressi5 apareix... Abans
es tractava, en veritat, d’un exercici.

Heus aci, ara, el comencament d’'un dels Preludis que 'autor del Con-
cert Italia escrivi per als principiants:

Hem sentit tocar, infinitat de vegades, el Preludi en qiiestié, talment
com s’executa un exercici. Perd en accentuar malament, barroerament, el
Preludi remembrat, hom oblida aix6: que fins quan escriu estudis, exer-
cicis, Bach fa, crea sempre muisica. Ara bé: en tocar misica de Bach (fins
en executar els seus Preludis per a principiants o altres de les seves pagines
facils d’executar), cal, doncs, no oblidar mai... que es fa, que es toca mi-
sica.

Per a que la sensacié d’exercici desapareixi i1 hom senti, prestament, el
batec, I’aleteig de la muisica, n’hi haurd prou amb frasejar el Preludi del
qual parlavem, de la segiient manera:
sz
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1 ja mi caldria recordar que de l’exageracié grollera, matussera, del
fraseig de Bach, resultard, evidentment, alld que resulta del fraseig groller,
matusser... de qualsevol produccié musical. Cal, doncs, no oblidar que de
la mateixa manera que l'interés d’una pagina musical comenca, més que
en el fet de tocar-la, d’executar-la, en la manera de tocar-la, d’executar-
la, P’interdés del fet d’accentuar, de frasejar, de puntuar el discurs musical
comengara, semblantment, no en el fet de servir-se d’un accent, siné en la
manera de servir-se’n. L’art subtil, espiritual, de dosificar els efectes (so,
accents, matisos, etc.), és, precisament, el que caracteritza 1’execucié dels
grans i vers artistes. El1 mén de Part és, certament, vastissim, si hom con-
sidera tot el que es pot fer, mitjangant sons, des dels grans moviments bri.
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llants, ardents, apassionats, fins a les més lleus indicacions, suggestions o
gairebé balbuceigs.
& " ®

En voler estudiar qualsevol de les obres de Bach (aixi la més senzilla,
la més humil, com la més complicada), l'executant ha d’agafar, doncs, abans
que tot, necessariament el llapis, per tal de frasejar-la. I cal prescindir, més
d’un cop, del fraseig que alguns revisadors proposen., En tal sentit, moltes
de les indicacions de Czerny no sén pas recomenables,

Citarem un exemple:

Heus aci el fraseig, la versié de Czerny, del tema de la fuga nim. 5 del
Clavecin bien tempére:

I aixd és un disbarat. Czerny contradiu, en efecte, les lleis més intimes,
més elementals del ritme.

Les errades de Czerny en revisar les pagines de Bach sén, en veritat,
esbalaidores.

I heus aci ara el comencament de la fuga nim. 5, del Clavecin bien tem-
péré, amb el seu fraseig normal, natural:
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Perd el que acabem de dir a proposit del fraseig de les obres de Bach,
cal dir-ho, evidentment, a proposit de les obres de tots els grans misics.
Unes mateixes lleis, regulen (com ja és sabut), tota la musica 1 fins totes
les arts belles.

& "

Per tal de terminar, volem ara expressar la nostra estranyesa pel fet
de la persisténcia dels accents falsos, de 1'abdis barroer, inconscient, dels
accents métrics, en el mén de la misica, després dels treballs, per exemple,
que han publicat Riemann i Mathis Lussy. Tots els executants (i també els
compositors), haurien de contixer, creiem, els estudis (avui ja vells de molts
anys), dels dos esmentats, inteHigents recercadors.

F. LLIURAT




Butlleti de 1'Orfeé Catala

A casa la Mdsica
(FANTASIA)

En una gran sala, clara i nua, un piano de cua. Una gernacié innombrable
de senyors joves i vells i de dames també velles i joves.

Apareix un senyor distingit, vell i barbut, i una damiseHa.

El senyor distingit, adregant-se al nombrés piblic :

—Heus aci, cars confrares passats, presents i futurs, la meravella que
us he anunciat, la perfecta écuyére formada a la meva escola, mitjancant el
sistema célebre del qual tinc 'honor d’ésser I'inventor.

La meva deixebla executara per a vosaltres, damunt d’aquest teclat,
amb els seus deu dits, els exercicis més espeterrants,

Atanseu-vos, dames 1 cavallers.

Fixeu-vos en el que va a passar.

Es permés de tocar la damiseHa durant ’execucié de les seves proeses.

Dirigint-se a la damiseHa,

—Apa, filla meva, asseieu-vos prop del teclat 1 mostreu a ’honorable
auditor: el resultat dels nostres treballs metodics.

Comenca I'exhibicié, durant la qual la munié de confrares pianotaires dis-
cuteix amb calor, amb efervescéncia sempre creixent,

Una noia timida, esporuguida, resta recolzada a la paret, prop d’una dama
vella, asseguda una mica separada de tothom, i que no s’ha mogut des del co-
mencament de I'escena.

La neia, dirigint-se a la dama vella :

—Senyora, no ho trobeu?... Es esbalaidor !... Hom no sap ja a qui es-
coltar. Com podré ara donar llicons de piano? He vingut aci per a instruir-
me, per tal d’ensenyar als meus deixebles de la millor manera possible,
després d’haver jo mateixa estudiat amb mestres ctlebres... 1 heus aci que
ja no sé ni de qué va!

La dama vella:

—Oh! aixd a mi m’és indiferent! El millor métode consisteix a do-
nar llicons a casa. Sén menys pagades, és veritat, perd s’estalvien les despe-
ses dels tramvies i autobusos i també el calcat, sense parlar dels refredats
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que es pesquen, si aixi puc expressar-me, els dies dolents... D'altra banda,
si el deixeble s’oblida de venir per a la seva lligs, puc ocupar-me de la
neteja de la casa... tot cobrant, tanmateix, la susdita llig6!...

Un jueu entre dues edats, que lueix una pondecoracié, adregant-se a
la dama vella:

—No sou pas ambiciosa, senyora, i els vostres gustos sén modestos. A
mi m’agraden les coses fetes en gran. Hi ha, certament, alguns inconvenients
i la meva faisé de viure m’obliga a fer seriosos sacrificis. Perd, diu 1’adagi
frances, 1 amb rad: gui me risque rien, n'a rien. Malgrat, pero, el lloguer
ben car de la meva gran sala i les enormes despeses que m’ocasiona l’as-
seguranca dels meus 18 pianos, aconsegueixo fer rendir un bon interés al
capital que aixd suposa,

La dama vella i la noia, esglaiades:
—18 pianos! Perd qué en feu dels 18 pianos, car Mestre?
El car mestre :

—Qué en faig? Gracies a ells puc donar 18 llicons a I'hora.

Comptant 30 francs cada mitja hora, puc tenir, cada hora, 36 deixebles
i guanyo, aixi, 1080 francs I’hora. Donant 10 hores de llicons diaries, puc
aconseguir guanyar aixi 10.800 francs quotidians. I cal ara afegir que aquest
sistema és el més higitnic, puix que permet fer a casa el seu footing, i amb

una temperatura ben preparada, ben prudentment i assenyadament dosifi-
cada.

Sobtadament apareix una dama jove i absolutament bella. S’avanga, en mig
de la multitud, amb dignitat, talment una reina. Ja prop del teclat, llanga un
esguard circulatori damunt el conjunt de combatents, que resten esmaperduts,
bocabadats, gairebé petrificats, tot contemplant la inesperada aparicié.

La dama, dirigint-se a tots:

—; Podrieu explicar-me el que feu aci i amb quin dret us haveu in-
troduit a casa meva?

El senyor distingit, apropant-se a la dama:

—Séc jo, senyora, que he convocat aci tots els meus confrares per a
demostrar-los les innovacions genials del sistema del qual tinc I’honor d’ha-
ver dotat la pedagogia pianistica.

Havia remarcat aquesta sala vasta que m’ha semblat propicia per al
meu gran miting i aquest piano excelent, amb el teclat décil, propi per a
fer lluir les prestigioses proeses realitzades per la jove écuyere, I’habilitat
de la qual és el resultat de la meva soHicitud i del meu zel,

LEPEAIGNT, %.
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Ignorava que es tractés de la residéncia d’'una Dama tan sobirana-
ment bella com vés, senyora, que no tinc pas I'honor de condixer.

Perd voldria, bella senyora, conegut el vostre encis, esdevenir el vostre
servidor ; perd no puc ésser-ho sense abans coneéixer, amb el vostre nom, el
que comportaria el meu homenatge.

Digneu-vos, doncs, us ho prego, senyora, satisfer el meu desig.
La dama:

—El meu nom?
Séc la Musica.

El senyor distingit cau anorreat per un atac.

Tots els manifestants es precipiten vers les portes i s’empenyen els uns
als altres,

Es senten veus espaordides o indignades.

—La Masica? Ah si, no hi ha res a fer amb aquest personatge! Ens
privaria de guanyar pessetes !

—La Miisica? Es estrany, sembla realment bella! I és ben curiés: no
n’havia sentit mai parlar...

Branca SELVA
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Breus comentaris a I'audicié d’obres del Mestre
Amadeu Vives donada per Radio Associacié
de Catalunyaq, el dia 2 de Desembre 1934 )

En l'escaienga d'aquest segon aniversari de la mort del dilectissim amic
Mestre Amadeu Vives, data que Radio Associacié de Catalunya ha tingut la
piadosa idea de commemorar amb una audicié de misica del Mestre enyorat,
m’ha estat encomanada la tasca d’adrecar als radiooients uns brevissims co-
mentaris que, ultra 'audicié esmentada, vinguin a rememorar la personalitat
inoblidable d’aquell gran artista, d’quel]l music formidable, d’aquell home d’in-
teligéncia agudissima y d’anima d’infant, de cor vessant noblesa i de talent
universal,

Es amb goig i amb recanca a 'hora que he acceptat I'honor de la comanda ;
amb goig, perqué aixi puc, una vegada més, manifestar tota la meva estimacié
i admiracié per l'obra del gran mestre; amb recanga, perqué¢ la mort vingué
a arrabassar-nos en plena vigoria 1 maduresa, en I'instant de maxim afinament
i potencialitat de les facultats creadores d'aquell home que després d'haver
acomplert la tasca enorme de restituir i mantenir al teatre liric espanyol una
vigoria 1 un prestigi que perdia per moments, s’aprestava a posar al servei de
l'incipient teatre liric catala tot el seu esfor¢ i la seva experiéncia, tota |'em-
penta del seu temperament abrandat d’entusiasme, tota 1'efusié del seu cor tan
amorosit sempre, adhuc quan més allunyat en semblava, per la dolga Catalunya.

La partenca del Mestre Vives vers una vida millor és tan recent, la seva
obra és tan viva i estimada de tothom, que pot semblar realment innecessari i
absurd tot alld que tendeixi a intensificar el record de I'home i a estimular la
freqiientacié de l'obra. No hi ha dubte que tots els que hem tingut la sort de
tractar una mica intimament el Mestre Vives, no oblidarem mai i enyorarem
cada dia més la pregona bonesa i la sensibilitat exquisida del seu esperit, amarat
sempre d'una sana i robusta alegria que s’exhalava sovint en expansions d'un
humorisme bonatxis i ple de gracia, d'una ironia tan irresistiblement hilarant
com inofensiva,

(1) El programa interpretat el referit dia l'integraven les obres segiients: Bohemlos (in-
termedi); La villana (intermedi); Maroxa (preludi del segon acte), per l'orquestra; El amor
¥ los ojos; No vayas Gil, al sotillo; Vida de muchacho; El retrato de Isabela (de eCanclones
epigramdticass); Joc d'infant; Orenetes d’abril, per Concepcid Badia d’Agustti, acompanyada
al piano per Alexandre Vilalta; L'Emigrant, per Concepcidé Badia, amb acompanyament d’or-
questra.
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Tampoc oblidarem l'agudesa del seu judici que emetia sovint en forma
quelcom paradoxal, perd sempre integrada per un sentit estricte de la justicia
que donava imponderable valor a les seves lloances i feia dels seus blasmes
quelcom de definitiu i inapelable.

Mai s’esborrard del nostre record aquell entusiasme, enterament franciscl,
arborat per la bellesa i la bonesa de les coses i dels éssers, aquella vibracié tan
intensa davant la creacié artistica en tots els seus aspectes, aquella comprensié
de la grandesa i de la miséria de l'esperit huma, que amb tanta claredat 1i feia
veure els alts i baixos de la seva propia personalitat,

La figura del Mestre Vives era d’un relleu tan singular i extraordinari que
impressionava fondament tots aquells que s’hi acostaven, adhuc en relacié pura-
ment superficial i per les coses més ordinaries de la vida; del seu tracte ir-
radiava aquell misteriés fluid que fon el glag de la indiferéncia al primer con-
tacte i desvetlla irresistiblement la simpatia. No l'oblidarem pas, certament,
el Mestre Vives, tots els que hem tingut la sort de trobar-nos a l'abast de les
emanacions d'aquest fluid que han fet que els uns esdevinguessin simpatitzants
seus decidits, i els altres amics i admiradors devots i fervorosos, segons el
grau de proximitat, intensitat i freqiiéncia de les relacions amb el Mestre sos-
tingudes.

Si el record de la personalitat del Mestre Vives restard immarcesible, sense
necessitat d’estimuls que vinguin a desvetllar-lo, per tota la vida dels qui amb
ell tinguérem freqilentacié, €s absolutament necessari procurar la freqilentacié
del piblic amb 1'obra del plorat Mestre, si volem que perduri 1'accié benefactora
d’exemplaritat educativa d’aquesta obra; és absolutament necessari per a la
dignitat del teatre liric espanyol mantenir alcada com un far guiador I'obra
del Mestre Vives, és absolutament necessari que els misics dedicats a la pro-
duccié teatral tinguin constantment aquesta obra al davant dels ulls com exemple
a imitar, ¢és absolutament necessari que el public trobi en ella el punt de com-
paracid estética que li faci avorribles i rebutjables tantes i tantes produccions
sense valor de cap mena, que amb tota impudicia li sén ofertes.

L’incipient teatre liric catala, que tant ha perdut amb la mort del Mestre
Vives, és el que més present ha de tenir la seva obra per a desentranyar-ne
totes les possibilitats d’assimilacié de !'esperit que la informa, tota la catala-
nitat que conté en el seu complexe més intim, tota l'exemplaritat altissima que
d’ella es desprén, tant sota 'aspecte de concepcié com de realitzacié.

En parlar de la catalanitat de 1'obra teatral del Mestre Vives, no fem més
que reconéixer la veritat d'alld que ell deia amb molta simplicitat quan algt
li manifestava estranyesa per la seva tan constant i llarga colaboracié al teatre
liric espanyol, amb exclusié de tota produccié catalana: —Perd si tot ho escric
en cataly !-—deia somrient. I en realitat, tenia rad. Agafeu una obra del Mestre
Vives, ben allunyada de tot ambient catala pel seu assumpte, per la seva accié
exterior, pels temes musicals en ella emprats, per la psicologia dels personat-
ges; agafeu, per exemple, una «Maruxa», una «Dofia Francisquita», una «Vi-
llanan, escolteu atentament aquella musica i hi sentireu un ressd amagat de
catalanitat inconfusible, hi sentireu una vibracié unisonal amb el vostre sen-
timent que no és la mateixa vibracié que us produeix la masica més plaent al
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vostre gust musical, hi sentireu una vibracié que commou les més fondes i
ocultes arrels de la vostra raca. I aixd és perqué el temperament musical del
Mestre Vives era d’una tal fortitud, que la seva misica, adhuc la més insigni-
ficant, duia el segell dei la personalitat i era amarada de les qualitats racials
del seu creador.

Tot aixd que diem, que sembla paradoxal i algd pot adhuc considerar com
dictat pel desig de rentar la memoria del Mestre Vives d’un blasme que li ha
estat fet més d’una vegada, tot aixd és tan natural i logic com el fred a 'hivern
i la calor a 'estiu. Tot aixd es reprodueix en la creacié artistica de les fortes
personalitats de tots els paisos del mén. A ningt se li acudird negar la italianitat
musical de la produccié d'un Rossini o d'un Verdi pel fet d'haver escrit nom-
broses obres els assumptes i llocs d’accié de les quals res tenen que veure amb
I'Itdlia, malgrat el llenguatge italid en qué sén escrites, A ningl se li acudira
qualificar d’italianes, malgrat la influéncia innegable de I'esperit italia que
hom hi descobreix, les obres de Mozart escrites damunt textes italians. Aquesta
condicié d’ésser portantveus de llurs qualitats racials que és la caracteristica
de les personalitats excepcionalment fortes que cada raca produeix, és la con-
dicié que fa del Mestre Vives, adhuc arrabassat per la mort, el guiatge més
segur que l'incipient teatre liric catala pugui trobar,

No hi ha cap dubte que el temperament musical del Mestre Vives era, per
damunt de tot, teatral, i ell mateix aixi ho reconeixia quan deia que havia
nascut per a crear obra escénica. La musica era sentida per ell principalment
en funcions d’escenificacid, traduint i acompanyant el moviment plastic, sub-
ratllant i recolzant 1’afabulacié draméktica.

Per aixd al costat de la seva enorme produccié teatral, que forma un bloc
immens de més d’un centenar d'obres que comprenen exactament la xifra fabu-
losa de cent cinquanta actes, la produccié musical d’altra mena sembla insigni-
ficant per la seva escassa quantia; perd jo us asseguro que les poques obres
no teatrals del Mestre Vives sén d’una qualitat altissima, no superada per cap
de les seves obres escéniques. Jo us asseguro que les seves obres chorals, ex-
pressament escrites per a 'ORFeG CaTard, els idillis «Jesds i Sant Joan», «Canta
i vola qu fa sol» i «La lluna i la rosan», i el seu poliptic també choral, anomenat
«Follies i Paisatges», amb aquella superba «Processé a la muntanya», que és
una de les més felices evocacions del nostre ambient popular religids, amb
aquella prodigiosa «Oda a la mar llunyana» d’una tan pregona musicalitat, ad-
meten la comparanga, sense desventatge, amb tot alld que de millor s’ha pro-
duit i es produeix aci i fora d'acl.

1 en el génere més intim i recollit de la cangé amb acompanyament de
piano, en aquest génere tan refinat i tan pur i en el qual tan dificil és d’as-
solir la perfeccié, qué voleu de més perfecte i acabat, de més personal i carac-
teristic, de més bell i graciés que les «Cangons epigramitiques»? Per a es-
criure aquestes cancons, el Mestre Vives ana a cercar la inspiracié en les obres.
dels segles d’or de la poesia castellana, i a 1'or d'aquestes poesies hi encasth
la pedreria de la seva musica tan escaient i adeguada, tan assortida de colora-
cions i matisos, tan bella de forma i de fons, tan perfecta d’inspiracié i de




Butlleti de 1’Orfed Catalk 50

gracia, que constitueix un monument singular dintre 1'obra del Mestre Vives
i un prodigi d’originalitat, de concepcié i de realitzacid.

Més escassa és la produccié cangonistica del Mestre Vives amb text catala.
Perd l'escassesa no exclou pas !'excelléncia, com ho demostren les xamoses i
divinament encertades cangons que tenen per pom «Joc d'infants i «Orenetes
d’Abril», sense oblidar aquella afirmacié de catalanitat incommovible que broll
del cor i de "ainima del Mestre Vives en els primers temps de la seva produccié
artistica, com si fos el segell que per sempre més I'havia de distingir: «L’e-
migrants.,

Fraxcesc PUJOL
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L'’Orfeo” de Monteverdi
a Roma

I’interés principal de la inauguracié de la temporada lirica italiana ha residit
enguany a Roma, on el Teatre Reial de 1'Opera ha realitzat una exhumacié de la més
alta importancia artistica : 1'Orfeo de Claudi Monteverdi, obra cabdal d’incomparable
valor, com ja és sabut, que havia permanescut absent de l'escena des de fa més de
tres segles, a causa de l'estat incomplet de la partitura. L'esdeveniment tenia, doncs,
el triple interés de 1'obra per si mateixa, de la seva presentacié escénica 1 de la seva
realitzacié orquestral, feta per Giacomo Benvenuti. Era per consegiient una novetat
per a gairebé la totalitat dels auditors del Reial,

Després de segles de negligéncia envers el seu Gran Claudi, pel que es refereix
als principals teatres i als grans pablics de la Peninsula, Itilia es troba enfront
d’un sobtat desvetllament d'interés respecte a aquest compositor. El nou clima mo-
ral que regna a Itdlia ha influit bastant en aquesta renaixenca de vells valors. Es
ben just de remarcar que, des de fa alguns anys, les autoritats feixistes encoratgen
de manera activa 1 practica, en tots els sectors de l'art, aquest génere d’homenatges
i d’evocacions que fan estimar les glories nacionals del passat. A Roma es voldria
que el pensament italid es concentrés per a forjar-se una nova personalitat artistica
arrelada en la seva propia tradicié i lliure de tota influéncia estrangera. D’acord
amb la maxima aquesta, s’ha pogut veure, doncs, l'exhumacié d’aquest Orfeo al
cartell del Reial i de la Scala (i originariament també del Comunal Florenti), mentre
que les commemoracions del centenari de la mort de Bellini, per ordre de Roma,

" assoleixen aquest any en tots els teatres principals italians una gran sclemnitat, de
la qual en parlarem aviat.

Perd una gran part també del mérit d’aquest desvetllament monteverdid hem
de donar-lo a qualques compositors i musicolegs moderns, sobretot italians, que han
consagrat anys de treball a ’edicié critica i a la transcripcié d’obres completes del
Mestre de Cremona, Tal, per exemple, com G. Francesco Malipiero, 1’edicié monu-
mental del qual és una labor d’art de la més alta qualitat i que s’ha fet remarcar en
tots els principals centres de cultura musical,

Hi havia, certament, pel que es refereix a 1'Orfeo, les transcripcions fetes per
alguns msics estrangers eminents, entre els quals hem de comptar-hi Ricard Wag-
ner i Vincent d’'Indy. Tothom recorda la profunda veneracié que Wagner sentia per
Monteverdi, i la influéncia de llarg abast que el recitar canfando claudid exercia
sobre ’art melodramatic del music de Leipzic. Perd tots aquests estudis havien res-
tat circumscrits al camp de la musicologia, per bé que hi hagué una excepcié par-
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cial a Breslau en 1913, quan fou donada una representacié escénica fragmentiria
d’Orfeo en honor del compositor de la Tetralogia. Tant I’arranjament de Wagner com
el de d’Indy, oferien, d’altre banda, la supressié del quart acte, cosa de doldre ja
qué conté dos dels més bells fragments de 1'd0pera, particularment 1’aria de Pro-
serpina.

El més gran obstacle que, des de tants de segles, havia privat de posar aquesta
obra immortal en contacte amb el gros prblic, era—prou ho sabem—1'escriptura gai-
rebé esquematica de la seva partitura ; 1'original no conté siné les parts vocals i un
baix rarament xifrat, amb indicacions solament vagues i ocasionals dels instruments
emprats. La tasca del transcriptor era, per tant, de realitzar sobre aquest baix so-
mari un acompanyament d’orquestra moderna—problema d’extrema delicadesa.

A Ttalia, un primer pas en aquest sentit va tenir efecte en 1gog, quan la Societat
dels Amics de la Misica, de Mila, sota la direccié de Guido Visconti di Modrone,
dona 1'Orfeo en forma de concert, en la capital de Lombardia primer, i més tard
en altres ciutats italianes, utilitzant un arranjament orquestral del malaguanyat Gia-
como Orefice. Va produir una profunda impressié. No fa gaires anys, en una missié
de propaganda cultural italiana en terres de Llevant, el mestre Visconti dona el
mateix arranjament a 1'Opera Reial del Caire, i aquesta darrera tardor, encara, re-
peti P’espectacle a la Universitat dels Estrangers de Perigia i també a Floréncia, Era
la primera representacié escénica completa d’aquesta obra a Europa, després de les
dues primeres de Mantua en 1607 i les que seguiren a Tori (les de Floréncia resten
incertes), fa més de tres segles (1).

Ottorino Respighi i Giacomo Benvenuti sén els darrers misics italians que han
emprés una transcripcié orfeana. La del primer ha estat escollida per a la propera
exhumacié a la Scala, la primavera que ve. Ha estat descrita com una lliure reela-
boracié, en la qual el magic bolonés de 1'orquestra no s’ha cenyit pas a una fidelitat
literal, siné que hi ha introduit elements personals d’una sensibilitat colorista ben
moderna.

Per haver figurat ja Respighi en el primer plan de la temporada precedent de
I’Opera Reial, s’ha triat la transcripcié de Benvenuti per al teatre roma. ‘Aquest
darrer compositor, jove encara, no gaire conegut fora d’Itilia, ha preferit consagrar
els seus notables dons creadors a les edicions dels antics mestres italians i porta ja
realitzat un treball important en aquest sentit, destacant-se, entre altres, les edicions
dedicades als vemecians Gabrieli. Ha abordat 1'Orfec amb reveréncia, dedicant-hi
tota la seva cultura sdlida i alguns anys de treball meticulés. Entre els arranjaments
practics que existeixen, els dos més fidels a lesperit de l'original sén, en efecte,
els de Malipiero i Benvenuti, admirables tots dos en el respecte que els ha merescut
la puresa del discurs monteverdid i en la discrecié de llurs reconstitucions harmd-

(1) Volem recordar gue una seleccid d'Orfeo de Monteverdi (Proleg i Acte II) fou do-
nada al Palau de la Musica Catalana el dia 7 de desembre de 1924, sota la direccid del mestre
Lluis Millet. Hi collaboraren els cantants Andreua Fornells, Concepcié Callao 1 Ricard Fuste,
els mestres Vicents M.s de Gibert (orgue) i Joan Salvat (clavicémbal), l'orquestra 1 les tres
secclons de 1'«Orfed Cataldys,

L'adaptacid d'aquests fragments va fer-se sobre l'edicld moderna de Malipiero i s'aco-
modaren els elements antics als mitjans moderns, delicada 1 feixuga tasca gue realitz4 amb
€]l major encert el mestre Francesc Pujol, al qual era deguda també la traduccld catalarsa,
ajustada fidelment al text original. (N. de la R.)
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niques 1 instrumentals. En canvi, P'arranjament d'Orefice és menys fidel pel que es
refereix a 1’harmonitzacié; s'hi troben bastants anacronismes de segles posteriors.

Una diferéncia important entre les redaccions de Malipiero i de Benvenuti és que
aquest darrer s’ha permés dues llibertats considerables a favor de l'eficicia tea-
tral—principal factor en la preferéncia de Roma., De primer antuvi ha canviat Vor-
dre d’algunes de les peces, seguint en aixd 1’adaptacié escénica que Arturo Ressato
ha cregut haver de fer en el llibret a nom d’exigéncies teatrals modernes, reduint
els cinc actes originals d'Alessandro Striggio, Junior, en tres actes i cinc guadres.
1.’escena d'aquests representen : 1) un prat florit al mati; 2) un temple en un bosc
solitari ; 3) la vall de I'Infern; 4) el mateix prat a posta de sol, i 5) un camp de la
Tracia. El proleg (sempre conservat), on un personatge simbolitzant la misica es
dirigeix a l'auditori, és precedit d'una fanfara del metall o ctoccatas, dues vegades
repetida. La historia de la famosa «favola pastorales es descabdella com en l'original.

Segona llibertat, aquesta, bon xic més discutida : certes addicions musicals. Ben-
venuti estd persuadit de qué la faula d'Orfeus, sota el punt de vista del drama i de
I’escena, és massa estatica per a retenir I'atencié d’un pablic modern si no és erevi-
vificadas per retocs oportuns. Les seves interpolacions no tenien altre fi, doncs,
que de conferir-li una més gran varietat escénica, dramatica y musical, i fer-ne una
vetllada completa. En 1'abséncia d’una institucié sdlida d’dpera de cambra, tals
mutilacions i arbitris potser sén inevitables, en l'interés d'una difusié piblica més
ampla. En tot cas, la redaccié Benvenuti-Rossato compta amb I’ajuda de Tullio
Seralin, qui és, no solament home de teatre, siné artista de cultura i gust refinat.

De les cinc addicions, quatre sén del mateix Monteverdi. Aixi al primer acte, el
famés Pianto della Ninfa (Lamentacié de la Nimfa) del Setd Llibre de Madrigals,
#s interpretat pel chor i representa una marxa flinebre suggestiva per a la mort d'Eu-
rydice, mentre que a P’acte tercer, per a donar més color pastoral a 1'escena que pre-
cedeix D'arribada d'Orfeus, s’ha introduit un madrigal, Zeffiro, zeffiro torna, del
Tercer Llibre i dues cangons dels «Madrigali e Canzoncine a Due e Tre Vocis (tots
publicats a Venécia entre 1502 i 1651). Fins aqui els parers poden ficilment compar-
tir-se, per bé que hi hagi un canvi massa perceptible entre Vestil polifdnic dels ma-
drigals monteverdians i el d’Orfeo; certament els efectes musicals i dramatics es
troben aixi considerablement enriquits i realgats, l'espectacle esdevé més complet 1
facilita la divulgaci6é de la bellissima masica claudiana massa poc coneguda del piblic.

Perd la gliestié canvia ja d’aspecte alla on el senyor Benvenuti es permet la llicén-
cia d’incorporar al segon acte una cangé de Giovanni Gabrieli, que el transcriptor
havia publicat ja en una edicié critica de la «Canzoni e Sonate a Pit Strumentis
d’aquest compositor. Adaptada al chor, és utilitzada com un cant solemne dels Es-
perits Infernals per a posar fi a I’escena de I'Infern, Es, sense cap mena de dubte,
una pega musical magnifica, sana i majestuosa com un choral de Bach, i no es pot
negar tampoc que clou l'acte d’una manera potent i massissa. Perd en quant a la
seva legitimitat, el lector pot jutjar on arribariem a parar amb una practica semblant!

Deixant a part aguestes excepcions, la transcripcié Benvenuti déna la impressid
d’un treball conscienciés i ben reeixit. Les seves harmonitzacions i contrapunts re-
flecten les propies innovacions de Monteverdi, revelades també en obres procedents,
i sén modelades, sobretot, pel que es refereix a I’harmonia, tenint en compte les
parts completes, o bé sén deduides dels recitatius de la mateixa Opera. L’acompa-
nyament té la gran virtut de semblar una part integrant de la composicié, i de
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respirar a plens pulmons P’esperit de l'autor ; no hi ha una sola pagina que traeixi
una ma moderna.

L’orquestracié presentava un problema especial. La partitura otriginal precisava
els 43 instruments segiients, que repetirem amb llurs noms italians : 2 violini piccoli
alla francese, 2 violini ordinarii, 10 viele da braccio, 3 viole da gamba, 2 contrabassi
di viela, 2 clavicembali, 2 organi, 1 regale, 3 chitarroni, 3 ceteroni, 1 arpa doppia,
2 flautini, 1 clarino, 3 trombe sordine, 2 cornetti, 4 tromboni»—als quals s'ajunta-
rien probablement un strombone basso» i una segona arpa sdoppias—, en total : qua-
ranta-cine executants. Perd quines combinacions oferirien i en quina part del teatre
estarien disposats? Les rares indicacions especifiques demostran ben clar la comple-
xitat d’idees del compositor. Per exemple : «Duoi organi di legno e duoi chitarroni
concertono questo canto, sonando 1'uno nell’angolo sinistro della scena, I'altro nel
destro» O bé: «Questo Ritornello fu suonato di dentro, da un Clavicembalo, duoi
chitarroni e duoi wviolini piccoli alla francese.» O bé encara: «Questo Balletto fu
cantato al suono di cinque Viole da braccio, tre Chitarroni, duoi Clavicembali, un’Ar-
pa doppia, un contrabasso de Viola, e un Flautino alla vigesima seconda.»

No és pas gaire necessari remarcar que pocs instruments d’aquests han arribat als
nostres dies en llurs formes e tonalitats primitives. Sabem aixi mateix que els al-
tres s'han perdut, o es troben (més o menys intactes) solament en els museus, o bé
han sofert transformacions radicals en llur estructura i sonoritat. Era proun manifest
que una temptativa de reconstruccié histdrica exacte de l'orquestra monteverdiana
hauria estat fatil, o, si es vol, arqueoldgicament justa solament fins un grau relatiu,
mentre que del punt de vista de 1’estética hauria resunltat falsa, i pricticament irrea-
litzable.

Per consegiient, la finalitat de Benvenuti ha estat realitzar una orquestracié per
a un conjunt modern que fos, en la practica, l'equivalent més aproximat de 1'ori-
ginal. La tradicié 1'ha ajudat en alguns punts, com el que preseriu el metall per a
les escenes de 1'Infern. En tot el restant, €l misic s’ha deixat guiar pel seu bon
gust i per les analogies fonigues entre els instruments antics i moderns. La seva
orquestracié, exempta de tot preciosisme arcaic infitil, és d’una transparéncia ad-
mirable i completa les parts vocals d'una manera molt digna. Ha confiat el paper
d’Orfeus (tenor) a un bariton, per la radé de que les veus de tenor d’aquella epoca,
en qualitat i extensié, eren més aviat baritonals. Els altres papers no han sofert
variacié.

M. Serafin, el mestre concertador non i director artistic general del Teatre Reial,
aixi com tots el seus collaboradors, np han estalviat cap energia per a qué aquesta
resurreccié fos memorable des de tots els punts de wista. L’execuci6é era particular-
ment lloable pel qué es refereix a l'orquestra i al chor; tots dos s’han contingut en
les linies de vigorosa sobrietat. Malauradament no podem dir el mateix pel que toca
a la distribucié en general. Potser seria exigir massa que tot un grup de cantors
del repertori liric corrent, habituats a efectes de galeria, s'assimili de cop les pu-
reses austeres de l'estil monteverdid. Han fet tot el gqué han pogut, perd a part les
impropietats estilistiques, la majoria de les veus eren mancades d’esclat. Hauria
estat preferible ensinistrar curosament alguns joves artistes de concert. Exceptuem
Sara Ungaro (Proserpina) i Ernesto Dominici (Plut6), dotats els dos de veus fres-
ques i sonores. Benvenuto Franci (convenientment disciplinat) s’encarrega del pa-
per de protagonista; va estar millor del que feia témer. Els altres, més o menys,
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acceptables, eren Gabriella Gatti (Eurydice), Guiseppina Cobelli (la Misica i Syl-
via), Gilda Alfano (’Esperanga), Giulia Charol (Nimfa), Raffaele De Polchi (ApoHé),
i Alessio De Paolis (primer Pastor).

Les decoracions de Felice Casorati, modernes perd perfectament adherides a 1'es-
perit de la partitura, manifesten estilitzacions personals de concepeié hellénmica, ple-
nes de bon gust. Un decorat tan apropiat i distingit com aquest no s’havia vist mai
encara al Reial. Es d'esperar que la malaurada tradicié que acaba de rompre's no
serd més repetida. El vestuari, igualment del senyor Casorati, estava inspirat en el
mateix hellenisme, sense cap mena de convencié.

El Rei i la Reina d’Italia, les Princeses Reials, aixi com una bona representacié
de les families reials espanyola i francesa, que es trobaven a Roma per a les noces
de la infantessa Beatriu, van ajuntar-se a I’esclat del cos diplomatic de l'aristocracia
romana i dels intellectuals per a constituir una sserata» extraordinariament brillant,
com també histdrica dins els annals de 1’>pera contemporania italiana. Els aplaudi-
ments no foren gaire entusiastes—aixd ja estava descomptat—, perd es manifestaren
suficientment agradivols de la important iniciativa cultural que, sens dubte, i aixi
s’espera, serd la inicial d’una llarga llista que el nou dictador artistic Mestre Serafin
s’ha proposat dur a cap a la Ciutat Eterna.

RavuMonp HALL
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CONCERT A BADALONA

Havent estat confiat a ’ORFES Catard el LIX® concert de la meritissima «¢Associa-
<i6 d’Amics de la Misica de Badalonas, la nostra institucié visitd la veina ciutat, la
nit del divendres, 25 de gener passat. A les g en punt del vespre, els expedicionaris
s’havien reunit al carrer de Trafalgar, i un quart més tard, emprenien el curt viatge,
amb tranvies disposats especialment. També hi anaven els senyors P. Boada i J. Maria
Arajol, de la Junta Directiva.

Badalona, ’antiga i important ciutat, que té V’alegria de les seves properes mun-
tanyes i les lluminositats de la Mediterrania, les incessants ones de la qual perfilen
la seva platja, va rebre cordialment 1'"OrFEG Cartard. Gran centre inddstrial, enmig
de les seves maltiples activitats, hi bateguen dalers d’art i de cultura, que esperits
selectes tenen cura d’orientar. La visita de la nostra entitat hi desvetlld expectacid,
i en arribar els visitants davant de les Cases Consistorials pogueren adonar-se com
nombrosos badalonins esperaven el seu pas. A rebre deferentment I'ORrrEG al final
del trajecte acudiren una nodrida representacié de 1’«Orfeé Badaloni>, amb la Se-
nyera i el seu mestre director senyor Eladi Costa, a més de diverses comissions de
I'eAssociacié d’Amics de la Misica» i d’altres entitats locals, ultra gran nombre de
particulars, tots els quals 1'acompanyaren, formant comitiva, fins al Cinema Nou,
lloc assenyalat per al concert.

La sala del Cinema Nou, espaiosa i espléndidament iHuminada, aparegué curulla
de pfliblic, entre el qual hi havia destacades personalitats de la vida badalonina i
una nombrosa seleccié de 'estament obrer.

El caliu espiritual que es percebia a la sala, s’exterioritza en els aplandiments
entusiastes que saludaren la preséncia dels orfeonistes a l'escenari i que es reprodui-
Ten en apardixer la Senyera, convertint-se en ovacié guan sorti el mestre Millet.
També fou aplaudida la bella Senyera de I’«Orfeé Badaloni», que féu els homors a
la seva germana de I'Orred Carard, i ambdues presidiren les cantades. Comenga,
doncs, el concert enmig d’una franca simpatia. Com de consuetud l'inicid El Cant de
Ia Senyeya, 'himne d’amor i d’optimisme, que tant commou els catalans, el gual fou
cantat amb la solemnitat de sempre i escoltat dempeus; al final esclatd una calorosa
ovacid.

A seguit, els nostres cantaires, ja contagiats de 'entusiasme de llurs oients i
docils a la batuta i a la suggestié del mestre Millet, executaren la primera part del
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programa. Foren molt aplaudides les delicades composicions Cangd del ladre, de
Sancho Marraco, i La dama d’Aragd, del mestre Millet. Agradaren forga les xiroies
cangons El mercat de Tarrega, de Giiell, i Fum, Fum, Fum, del mestre Pujol. L’e-
nyor, de Cumellas Ribé, amb el delicat solo de la senyoreta Montserrat Salvadé, im-
pressiond fortament, i foren especialment aplaudides, i bisades, El maridet, de Pérez
Moya, i El cagador i la pastoreta, aque.ta darrera de Botey, el notable compositor
badaloni. La nostra veréma, del mestre Morera, clogué la primera part, i el pablic
féu extensius els aplaudiments al tenor solista senyor Torra.

Totes les obres foren cantades amb la justesa i afinacié de consuetud ; el mestre
Millet obtingué matisacions, que 'anditori dona mostres d’apreciar. Dels solistes fou
aplaudit també el senyor Crespo.

Durant el descans i mentre ¢ls orfeonistes eren exquisidament obseyuiats, s’apro-
paren a saludar i felicitar el mestre Millet les personalitats més significades de Ba-
dalona i nombrosos amics i admiradors de 1'OrFEG Carald. Entre altres noms, que
sentim no retenir, esmentarem I'iHustre filoleg Pompeu Fabra, el pianista senyor
Ramon Salces, el senyor Galera i altres individus de la Directiva de 1’«Associacié
d’Amics de la Misica; el violinista i musicdleg Enric Roig; la guitarrista Rosa
Lloret ; les pianistes senyoretes Rovira 1 Canals, etc.

En comengar la segona part, la Junta de 1’cAssociacié d’Amics de la Misica», fa
ofrena d'una bonica llagada, amb escaient dedicatdria, com a record i agraiment per
la visita de I'OrRFEG CaTard. Gentilment és posada a la Senyera per la senyoreta Merce
Rovira, enmig de calids aplaudiments.

Seguidament, el mestre Pujol anuncia que a peticié de les Societats Corals de Ba-
dalona, va a cantar-se Les flors de mdig, de Clavé, i esclata una ovacié. Es cantada
la popular obra, delicat homenatge a la memdria del misic-poeta, tan viva en el po-
ble, i un llarg aplaudiment ressona al final. 1 segueixen: El paradis en festa, Ca
la vella Bepa, ambdues de Canteloube ; EI cant del ferrer, de Holst; Quin fred, de
Pérez Moya ; Balada (sardana), del mestre Marimon ; La Mare de Déu, de Nicolau,
i Credo de la Missa «Papa Mavcels, de Palestrina.

Totes les obres foren extraordindriament celebrades i es repetiren El paradis en
festa, El cant del ferrer i Quin fred. La magnifica obra del mestre Nicolau, La Mare
de Déw, produi una pregona emocié a 1'auditori.

L’execucié del «Credos, amb el qual finia el memorable concert, fou escoltat
amb gran ferver i el piblic transportat, corprés per la grandiositat de la magnifica
creacié choral de Palestrina, no pogué contenir-se i abans de finir el darrer acord,
esclatd una xardorosa i emocionant ovacié, que dura llarga estona. El mestre Millet
hagué de sortir repetidament per agrair els afectuosos aplaudiments que li tribu-
tava 'audiori i que volgué compartir amb els seus orfeonistes.

Heus aci, doncs, una bella festa que serd recordada amb goig per tots aquells que
hi participaren.

Amablement acomiadat I’Orred Catard pels dirigents de 1'¢Associacié d’Amics de
la Misica de Badalonas i altres persones, retornaren a la nostra ciutat els expedicio-
naris ben complaguts de les mostres d'afecte del piiblic badaloni i sense haver sofert
gran molésties ; car fins la temperatura fou benigna i, malgrat ésser en el cor de
I’hivern, talment sembld una nit verament primaveral,

M. P
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Fundacié Concepcié Rabell i C

Vda. Romaguera

CONCURSOS MUSICALS
Xl Concurs Any 1934
COMPOSICIONS REBUDES
1.— Missa de Gloria, per a una veu blanca, tenor i baix; amb acompanyament
d’orgue. Lema : «Te lucis ante terminuma,
2.— Missa a tres veus mixtes i orgue. Lema : «Adoramus te Christes.

3.— Missa de Gloria, a tres veus mixtes, amb acompanyament d’orgue. Lema -
«Regina Ceelis.

4.— Missa «Cum jubilos, per a una veu blanca, tenor i baix, amb acompa-
nyament d’orgue. Lema : «Tota pulchras.

5.—Missa «Ave maris Stella», a tres veus mixtes i acompanyament d'orgue.
Sense lema.

NGm. 6.— Missa in honorem B. V. Mari@, a tres veus mixtes 1 orgue. Lema : Verge
Santa, Verge Pias.

Nam. 7.— Missg in honorem Beate Virginis Mari@, a tres veus mixtes i orgue
Lema : «Hodie beata Virgo Maria puerum Jesum praesentavit in templo ..»

Nim. 8.—Missa de Gloria, a tres veus i orgue. Lema : «Roses de Sant Jordi».

Nim. g.— Missa de la Mare de Déu de Montserrat, per a tres veus mixtes 1 orgue.
Lema : «Pregariess.

Nam. 10.— Missa Regina pacis, a tres veus mixtes i orgue. Lema : «Natura gratia
perficiturs,

Nim. 11.— Missa de Nostra Dona de Montserrat, a tres veus mixtes 1 orgue. Lema :
«Virgo serenas.

Amb el lema respectiu de «Deus, adjuva mes i «Domine, exaudi orationem meams,
s'han rebut dues misses a dues veus que, per no atenir-se a les condicions del cartell,
queden fora de concurs.

Barcelona, 15 de febrer de 1935.—EI Secretari, JoAN Sanvar,
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MADRID

En el darrer mes del passat any, les orquestres madrilenyes han continuat retent
culte al beethovenisme, que tan pregonament ha arribat a 'anditori, d’unes setma-
nes engid. La Filharmonica, dirigida per Pérez Casas, ha prosseguit la série de con-
certs setmanals, a base de les simfonies beethovianes, les quals han estat donades
seguint l'ordre correlatiu. Per a la Novena, que clogué el cicle, va obtenir el concurs
de la «Masa Coral de Madrids, dirigida per Rafael Benedito. Alternant amb les dites
obres, la mateixa Orquestra oferi un bon nombre de produccions estrangeres i na-
cionals, certament variadissimes. Cal esmentar com a novetats estrangeres, la que
porta €l titol «Cinco corales en las tonalidades de la Edad Medias, de Carles Koe-
chlin, obra el regust erudit de la qual fuig de la percepcié general, i un bell frag-
ment d’«Elektras, de Strauss, que canta Carlota Dahmen. I com a novetat espa-
nyola, mercix assenyalar-se una «Suite madrilefia» de gran llargaria i no menys com-
plicactéd en els seus quatre nimeros (Obertura, Nocturn, Dansa castellana i Car-
naval), els quals l'autor, Conrado del Campo, ha lligat amb interludis a dues gui-
tarres, que interpretaren Angel Barrios i Josep Recuerda. |Llastima, perd, que dar-
rera d’aquesta obra, admirablement construida, sens dubte, per bé que no del tot
atractiva, vingués el preludi de «l.a revoltosas, de Chapi, amb el sen suggestiu
madrilenyisme de gracia perenne!

L'Orquestra Simfdnica, que dirigeix el mestre Arbos, va empalmar la série dels
seus concerts matinals i dominicals, amb una altra de tres concerts més, en els
quals Beethoven fou el plat fort, amb el Trio-serenata, ¢l Septimini i la Cinquena
simfonia. A més, presentd dues novetats : el poema simfdnic c¢Alfeo i Aretusas, del
Director del Comservatori del Liceu barceloni En Josep Barbera, i el «Capriccios
per a piano i orguestra, del gran rus afrancessat Igor Strawinsky. La produccié
de Barberd té un sentit idealista, una elevacié espiritual i una técenica depurada,
la qual cosa ha motivat els elogis de la eritica independent i la natural censura de
la parcialitat esnobistas que patim. Quant a la produccié d'Strawinsky, amb tot
i ¢l seu barroguisme contemporani, atrau l'atencié i V'interés, perqué aquest mfsic
és un dels comptats compositors smodernss que té coses a dir i sap dir-les.

L’Orquestra Classica, constituida per 38 professors disciplinats sota la batuta de
Josep M.* Franco, successor del difunt Artur Saco del Valle, ha celebrat tres ses-
sions d’abonament a la Comédia, la caracteristica sobresortint de les quals fou la re-
unié i difusié de novetats. Per primera vegada varen ésser tocades aci, «Pastel de
boda» (Weding cake), per a piano i orquestra de corda, de Saint-Saéns; «Pastorals







