Any XXVIII OCTUBRE 1931 Num. 334

Revista Musical Catalana

Butlleti mensual de 1'Orfeé Catald

Palestrina

Una centitria enrera produi gran sensacié en el mon musical la volumi-
nosa obra de Baini sobre la vida i la produccié de Palestrina; hom considera
tot seguit aquest llibre com una-adquisicié historica i critica definitiva i,
per tant, com una autoritat sense apeHacié. Pero, Havien d’arribar dies d'un
fort aveng en la investigacié historica i d'un augment considerable de pene-
tracié del criteri critic. L'tiltim terg del segle passat, i particularment I'tultim
decenni, havia de plantejar amb insisténcia la revisié de la qilesti6 pales-
triniana, a la qual han seguit consagrant-se un estol de musicolegs especia-
litzats durant els anys recorreguts del segle present, havent hom arribat a
una rectificacié de les dades biografiques i referents en especial a 'obra crea-
dora, i a una modificaci6 essencial, no del valor absolut indiscutible d’'un
geni excels, sin6 de la seva situaci6 i dependéncia en el processus de la mi-
sica polifonica i postpolifonica. Baini, en fi, ha estat eficagment superat.

No és el nostre proposit d’historiar aci l'activitat desplegada en el nostre
temps entorn de Palestrina, sind de fer la presentacié de I'obra de més recent
publicacié consagrada a aquest mestre. Ningii més a posta per a dur-la a cap
que el distingit musicoleg alemany Karl Gustav Fellerer, ben conegut pels
seus estudis sobre la misica religiosa d’altre temps i especialment amb refe-
réncia a Palestrina, apareguts en les revistes Musica Sacra, Gregoriusblatt
1 Gregoriusbote, i els més extensos en volums apart,

Treballs com els consagrats als Fonaments de la Historia de la Miisica
Religiosa Catolica, a La Ritmica de la Declamacié en la Polifonia wvocal
del segle XV1, a L’Estil Palesirinia i la seva significacié en la Miisica Reli-
giosa del segle XVIII, han requerit, necessiriament, l'estudi previ, pregon,
del mateix Palestrina. Probablement, de primer antuvi, el musicoleg, tenint
només en pla ben determinat de donar a llum els esmentaty treballs, i d’al-
tres, que podem anomenar anexos a l'art de Palestrina o derivats d’aquest
art, poc pensava de dipositar en una obra expressa el resultat d’aquells es-
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tudis previs; pero, paulatinament, per a profit de tots, 'estudi palestrinia, que
podem qualificar de central o de basic, ana prenent forma en el seu esperit,
el qual arribd a sentir la necessitat de fixar-lo en un llibre consagrat exclu-
sivament a Palestrina. Aquest €s el volum que tenim a les mans (1).

Diguem tot jseguit la pregona satisfaccié que la seva lectura ens ha pro-
duit. El llibre no és d’aquells que, per llur aspecte material, tenen guelcom
de prohibitiu; pulcrament presentat, amb un frontispici reproduint I'efigie
de Giovanni Pierluigi, dins d'un format normal no arriba a reunir dues
centes pagines. Suposa, doncs, una gran condensacié de matéries; perd, al
merit de la substancia continguda, ¢’hi afegeix un altre mérit, que no ala-
barem prou, i és el de la seva redacci6 sbbria i precisa, persuasiva i llumi-
nosa. Hom empreén la lectura i la duu a felic terme, no solament sense cap
mena de fatiga, sind, al contrari, amb aquell confort i seguretat que hom
experimenta en trobar-se sota el guiatge d’aquell qui, després de dominar
una matéria, ha sabut sotmetre els seus coneixements a un escrupolés treball
de depuraci6 i no ha oblidat que devia d'exercir prop del llegidor un verta-
der mestratge.

Palestrina, de Karl Gustav Fellerer, no és una obra preferentment bio-
grafica. No es proposa I'autor de refer les biografies d'E. Schmitz (1914),
Kendrik-Pyne Z. (1922), A. Cametti (1925) i M. Brenet (1926), que fan
honor a la musicografia alemanya, anglesa, italiana i francesa; i declara
haver-se consagrat abans que tot a I'examen dels problemey de composicid i
d’estil de I'obra palestriniana. Aquest examen especial, que ocupa la major
part del llibre, és, no obstant, precedit per una seccié biografica. Afegirem
tot seguit que a la fi hom hi troba un catileg d’obres classificades per géne-
res i segons el nombre de veus, una llista bibliografica i un index onomastic.

L’estudi de Fellerer es divideix en dues parts. La primera, L’obra, conté
els segilents capitols: El treball del “cantus firmus"”, El canon, El treball
del motet, L’estructura homofonica; la segona part, L’estil, consta de tres
capitols: Vew 1 conjunt de veus, L'efectivitat sonora, La situacié historica
i els primers fonaments. L'exemplificacié musical és abundosa, i li fan bon
costat els diagrames i esquemes aclaratoris,

En aquest terreny, que li és familiar, 'autor s'hi mou folgadament i amb
visible complaenca, perd sense amplificacions supérflues. No ens és possi-
ble d’extractar-lo; només, després de recomanar caldament la lectura integra
del llibre, indicarem alguns punts, que podem anomenar conductors de la
disquisicio.

En primer terme, l'autor fa remarcar com a distintiu, gairebé priva-
tiu de Palestrina en el seu temps, el procurar sempre la idealitzacié del
text, evitant la dramatitzaci6 amb tendéncia secular, que ja comenca a en-

(1) KaryL Gustav Fevierer: Palesiring. 1 volum.—Friedrich Pustet, Regensburg, 1030.
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vair l'art en totes les seves manifestacions. Suavitza el context musical el
moviment melodic elemental, que és I'escala; aquesta és emprada amb pre-
feréncia per Palestrina, en la seva totalitat o fragmentiriament, per bé que
els intervals disjunts concorren sovint a exornar-la, ja precedint el seu punt
de partida, ja interrompent-la de moment per rad d’accent o per tal de donar-
ii nou impuls.

Palestrina no practicara deliberadament la pintura musical, encara que
¢a i lla la lletra li inspiri delicades pinzellades descriptives. Pel canté oposat,
no el veurem esclau del canfus firmus i de artifici candnic, que un temps
arribaren a subsistir per ells mateixos; d’aquests recursos certament ell se’n
serveix, pero a condicié de no posar traves a l'expansié expressiva del dis-
curs musical. Naturalment, aquesta alliberacié de la técnica escarida serd
gradual en I'obra de Palestrina, que, com la de tots els grans artistes, segueix
una trajectoria ascensional. Les seves imitacions no seran rigides, no sub-
jectant-se al calc tematic estricte, que més endavant sera erigit en dogma;
aixi, el conjunt de les veus mai no perdra la fluéncia i la flexibilitat.

La tendéncia a la simplificacié, propia també dels grans genis a mida
que avancen en llur carrera, inspira sovint a Palestrina I'as d'una seudopoli-
fonia, en la qual hom hi remarca un sentit vertical de l'escriptura. Un mitja
caracteristic seu €s I'homofonia de totes les veus, llevat d’'una que s’abandona
lliurement a l'amplificacié melddica. Adhuc en ely periodes declaradament
polifonics, I'economia ritmica és talment subordinada a Paccentuacié proso-
dica del text predominant en el conjunt de les veus, que sovint hom en rep
una impressio homofonica.

“L’activitat creadora de Palestrina — dedueix Fellerer, — no assenyala
un estadi de desenvolupament en sentit progressiu, siné més aviat una con-
clusié de la qual no en pot eixir directament un desenvolupament i una pro-
funditzacié ulteriors; una norma estilistica que és reclosa en ella mateixa i,
per tant, posseeix ja la seva més alta valoracio. L’assimilacié entre el coufra-
punt i 'homofonia lliga aquestes dues normes estilistiques contraries en una
unitat estructural i técnica, que pot ésser considerada com lideal de l'estil
vocal eclesidstic.”

Hem dit més amunt que el llibre que ens ocupa conté també una part
biografica. No és massa extensa, pero és ben fornida de dades i ben situada
en 'ambient de I'época. L’autor ha volgut presentar novament, als llegidors
en especial, la vida de Palestrina, per oposar-se altra vegada a la llengenda,
que encara aixeca el cap, malgrat la posicié ferma guanyada per la investi-
gacio, llegenda que ha tingut un darrer esclat apoteosic amb la notable opera
de Hans Pfitzner, Palestrina.

L'existéncia real de Palestrina no fou tan dramatica com hom I'havia
imaginada. Si en un moment determinat de la seva carrera pati alguna estre-
tor, no es pot dir amb Baini que fou una victima de la miséria; tingué sentit
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practic i la darrera etapa de la seva existéncia fou de franca prosperitat
Sofri, és cert, dols de familia que afligiren el seu esperit: la mort de Lucre-
zia, la seva primera esposa, pérdua de fills, de germans; perd no oblidem
que als set mesos de viduitat, després d'una veHeitat fugissera de fer-se frare,
emmullera de nou amb la vidua d’un ric marxant de pells del papa. No re-
traiem aquesta circumstancia per rebaixar la figura del gran artista, sin6 per
tal de reduir-la a les seves proporcions humanes; aixi considerat, trobem
més admirables les elevacions del seu esperit per damunt de les contingén-
cies quotidianes i superant les propies febleses.

Tampoc no fou Palestrina un home tan visiblement i directament pro-
videncial en un punt critic de la msica religiosa, com hom va suposar, amb
certa versemblanca, no ho neguem. Certament no fou la Missa del Papa Mar-
cel, ni cap altra missa, la triomfal reivindicadora d’'un art amenagat de rigo-
rosa prohibicié ecuménica. Ni exerci Palestrina una forta influéncia al seu
entorn, No fou un innovador com un Luca Marenzio o un Gesualdo Prin-
cipe da Venosa; i aci és on cal refutar en tot a Baini. No fou el Pare de
la Misica, car I'art musical no data del segle xvi després de segles barbars,
com hom pogué creure cent anys enrera.

Palestrina fou tot el contrari, i aquesta és la seva gloria vertadera. Fou
el terme, la sintesi, la transfiguraci6é del llarg periode de la historia musical
que vei¢ néixer, constituir-se i desenvolupar-se el sistema polifonic. L’art
palestrinia, tot i preanunciar I'adveniment d’'un nou estat de coses, tot i fer
conviure en determinats moments la polifonia i l'escriptura vertical homo-
fonica, tot i reconéixer les bases d’enllag i cadencials del sistema harmonic,
fou del tot fidel a un passat, que dugué a la seva perfecci6. Perd la realit-
zacio d’aquest anhel nobilissim de terminacié i perfeccionament, 1i ha val-
gut a Palestrina I'ésser proposat per tot els temps com exemple maxim de
puresa artistica.

Qi més, I'obra de Palestrina, per damunt de les mudances i de les dis-
cussions, és el prototipus de I'expressié musical de la fe i de la pietat, des-
preses en el possible de I'escoria de la deficiéncia terrenal. Aquest cardcter
sostingut d’elevaci6é i espiritualitat sén indicis certs d'una riquesa de vida
interior, que l'anécdota de I'existéncia quotidiana no ens revela gaire. Nos-
altres creiem descobrir en I'dnima de I'excels artista els fruits del tracte i
amistat amb barons sapients, adhuc amb sants, com el fundador de I'Orato-
ri; i una lleialtat constant en servir 'Església i el Pontificat; i el sentiment
ben definit del deure de contribuir amb el seu art al moviment de contra-
reforma i de renovacié eclesidstica que havia de somoure salvadorament la
cristiandat.

Vicents M.* pe GIBERT
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La musica montserratina
del mestre Nicolau

Parlament llegit a Montserrat en I'homenatge que es dedica
al mestre Antoni Nicolau, el dia 27 d’agost proppassat

En aquesta festa d’homenatge que els bons monjos benedictins d’aquest
monestir dediquen al mestre Nicolau, en comengar aquest mon pobre par-
lament, jo vull retreure unes paraules dedicades a aquestes muntanyes que
vaig escriure en ocasio de la visita que hi féu I'OrRFEG CATALA en celebrar
el vint-i-cinqué aniversari de la seva fundaci6. Jo deia: “Montserrat és nos-
tre, és de tots els catalans; i nostre tan intimament com ho és la mare pel
fill, la casa pairal per a la fillada. Montserrat és la concrecié de tots els nos-
tres amors més nobles, més purs i més genuins de raca. Es un enamora-
ment que ens el trobem innat, que ens el trobem dins sense saber com; que
ens bressola I'esperit des de la nostra infantesa fins les hores de la posta de
la vida. Es un amor del cel i de la terra que no ens deixa. Solament per
aquest amor la gent catalana no pot perdre I'aire de noblesa, la fesomia in-
confusible que endolceix d'un raig de llum la propia energia. Aquests pe-
nyals singulars ens atrauen la vista, i el miracle de la natura ens aviva el
miracle de la fe en la nostra anima. I el pare hi porta el fill, I'espos I'esposa,
i tota la familia catalana hi troba i hi xucla l'esséncia d’aquesta dignitat
austera i enlairada de la llar catalana. Montserrat és un segell de la Provi-
déncia en el cor de la Patria, un segell del dit de Déu que marca com cosa
seva i estimada tota la terra i anima nostra. Des d'eixos cims veiem la nos-
tra mar, la nostra sirena endolcida de les platges serenes, lluminoses; veiem
els ramats de cases que formen pobles i vilatges; veiem els rius que serpen-
tegen fertilitzant la terra verdejant, i veiem les altes cimes que majestuosa-
ment vetllen tot el tros de terra que Déu ha fet nostra. Aqui sentim com el
batec sublim de l'esperit de raga.” Aix0 que jo escrivia ja fa quinze anys
ho repeteixo ara com cosa avinent en aquesta festa d’agraiment i de lloan-
¢a envers la figura preeminent del més gran music de la misica moderna
catalana. I ho retrec perqué la inspiracié que ha dictat les obres del mes-
tre Nicolau és filla d'aquest esperit nobilissim que dignifica el sentiment
popular de la nostra terra; perqué tota la seva obra artistica més caracte-
ristica arrenca d’aquell sentiment religiés que fou Paglutinant divi que for-
ma la nostra Patria, que la informd i li dond I'inima que noblement la
caracteritza. El nostre gran poeta ho digué que Montserrat és el nostre Sinai;
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és, doncs, la muntanya d'on arrenca la nostra llei i, per tant, la nostra digni-
ficacio.

Per aixo aqui trobem la nostra fortitud i la nostra dolcesa, la nostra
pau i la nostra ardidesa. Per aix0 qui canta Montserrat canta la Patria, per
aixO qui s'exalta amb els seus amors profereix paraules amb to de profecia;
qui hi sap verament adorar sent regalims de virtut filial en 'dnima. Mont-
serrat €s fortalesa i és dolcor. Tota virtut que ve de Déu és forca; forca
divina que 'home no podria copsar sense la humanitzacié del Verb divi por-
tat al mon per les entranyes purissimes de la Mare Verge:

Heus aqui la forca i la dolcor; el tast divinal i humanissim de la reli-
gi6 del Crist. La humanitat del Crist; la canal de les aigiies del Cel a la
terra que €s la Verge, la Mare de Déu; d'aqui ve la uncid suavissima, la
‘orta dolcor de la nostra religi. Mes Déu escolleix llocs avinents per a do-
nar virtuts als homes. Si pels homes s’ha fet Home i per nosaltres ha volgut
tenir Mare, ha estat per a fer una cadena del Cel a la terra convertida en
caminal de la Gloria per a la humanitat caiguda. Si 'Esperit Sant ha dava-
llat aqui en aquest petit mon ha estat per mitja de la Redempcié sacratissima
del Fill fet home en les entranyes d'una Verge, I aquest misteri sublim el
sentim més viu, se’ns desperta davant dels nostres sentits en les altures d’unes
muntanyes, perqué son altes i s'allunyen de la terra baixa miserable, i el
veiem més viu, el palpem amb més evidéncia quan les muntanyes no solament
son altes sin6 que tenen formes meravelloses i singulars, com meravellés i
singular és el misteri divi que ens ressuscita a la nostra dignitat primera.
I per aixo els catalans hem d’estar agraits d'aquest sublim altar de gloria que
Déu ens ha donat perqué I'adorem i afinem la nostra natura. I com que nos-
altres, els catalans, som de natura cantelluda i adhuc tenim cor sensible, i
som infants que necessitem de formes meravelloses per a encantar-nos i abe-
llir-nos cap a l'infinit, la Providéncia amorosa ens ha donat aquestes mun-
tanyes singulars per a adorar-lo, i en elles hi ha assentat la Mare de Mise-
ricordia, per a péixer la nostra ardidesa, encantar la nostra puericia i om-
plir a vessar el nostre cor amb I'amor maternal de Maria.

I I'amor de Maria, Regina de Montserrat, ha estat la llum de la nostra
religiositat, ha estat el bany suavissim de la nostra devoci6, ha estat la moda-
litat de raca en la gran unitat del cristianisme. I per aixo l'art vertader, que
és espill de I'anima, ha cantat, ha glossat sempre, entre nosaltres, aquest
amor, aquesta modalitat nostra religiosa, aquesta modalitat que per ésser
tan nostra és cant de fe i és cant de Patria.

Aquest art, que en podriem dir montserrati, ha exceHit sempre aqui
als peus de la Verge i s’ha trobat estés per tot Catalunya. Desgraciadament,
molta cosa s’ha perdut, molta s’ha oblidat, pero amb el que ha restat prou
hi ha per a constatar la florida que en totes époques, en I'art savi i en l'art
popular, ha brostat del sentiment devocional a la nostra Verge bruna..De
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I'antigor ens resten els cants montserratins del segle x1v recollits en el Llibre
vermell; mostruari del que devien ésser els cants dels pelegrins en aquella
época; art popular i art semiartistic que els bons monjos custodiaven i refo-
nien pel poble, perqué aquest no es desviés de la dignitat que tot cant a Déu
i ala Verge ha de conservar. En la cangé puramente popular catalana han
restat espécimens que declaren vivament com en el nostre cangoner aletejava
la inspiracid montserratina del poble.

Si el poble, amb el seu cant ingenu, lloava a la Verge, no cal dir com
aqui els monjos guardians del monestir, els ministres de la Mare divina, els
fills de Sant Benet, conreadors diligentissims de la miisica, no cal dir com de
la misica en feren una ocupacié dilecta. La fama de I'Escolania és de sem-
pre; aquests escolanets son per a nosaltres, els catalans, com el simbol del
cant del cel a la terra. Els escolanets de Montserrat s6n estimats pel nostre
poble com una fillada semidivina; troba en el seu cant I'expressié més pura
i ingénua de la seva fe ancestral. L'art transcendent religiés no cal dir com
ha fet aqui gran florida; moltes obres mestres s’han perdut; les tragédies
de les invasions o revolucions impies han destruit, com malastruga tem-
pesta, el llegat cultural i artistic del temps antic; pero, aixi i tot, la recerca
pacientissima benedictina no para en descobrir les reliquies que ens han res-
tat malgrat aquells funestos naufragis.

L’art montserrati tot ell ha sortit d’aquest fogar catala de la devoci6 a
la Verge. Aqui s’ha forjat per voler de Déu, perqué arrelés al fons de la
nostra ra¢a; i per aix0 ha pres una modalitat tan cordial i tan catalana. La
divina Moreneta ha entrat al cor dels catalans; per aixdé Déu aixeca aquest
temple meravellos, aquesta serra sublim, al cor de Catalunya. I per aixo l'art,
que és expressié pregona de I'dnima humana, el nostre art que des del Re-
naixement ha pres entre vosaltres gran volada, per aix0, des que s'inicia.
ara fa una centiiria, ha estat també tocat d'aquest amor montserrati, d'aques-
ta modalitat de la nostra fe.

No hem tingut poeta que no hagi lloat el Montserrat amb les seves es-
parces, ni music que no hagi cantat en una forma o altra els seus amors a la
dolca Moreneta.

Perd precisament el poeta i el misic que més s’han distingit en I'art que
en podriem dir montserrati, que han fet del Montserrat el cant dilecte més
constant i amoros, han estat el més gran poeta i el més gran misic que hem
tingut modernament.

No és tasca meva la de referir-me a I'obra montserratina de mossén
Cinto; en la gran festa que al seu honor dedicaran aquests bons pares bene-
dictins hi haurd un exceHentissim prosista de la nostra terra que glossara les
exceléncies del gran poeta en els seus amors a la dolga Verge bruna; pero
la misica del mestre Nicolau, els seus cants i composicions chorals son totes
inspirades en poesies del mistic poeta; la inspiracié musical de Nicolau ha
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trobat Ja seva génesi en el caire sentimental, en la puresa de forma, en la deli-
cadesa de sentiment, en aquella expressié tan justa i perfecta, en aquell tremp
tan catalanesc, en aquell candor tan ingenu verdagueria, i, per tant, no és
possible parlar de 'obra del gran music sense referir-se a les inspiracions del
gran poeta.

Entre el poeta i el music hi ha una gran connexié de temperament. Els
dos estimen la forma cenyida i perfecta i la claredat del concepte; un fons
sentimental molt semblant; un tremp fort, agermanat amb una gran delica-
desa. En la cara ferrenya de pagés muntanyenc de mossén Cinto es dibui-
xava sovint aquell somriure seu tan caracteristic, que era com un reflex de
la clara i iHuminada dolcesa dels seus idiHis i cants mistics; el posat serids,
impressionant del mestre Nicolau, que esverava a tota la coHectivitat dels
deixebles i fins professors de I'Escola Municipal de Miisica de Barcelona,
contrasta amb les subtils delicadeses de les seves intimitats cordials; tal és
la saba flonja i forta, de sentor penetrant, que traspua de la duresa de I'es-
corca del pi bosquerol.

El sentiment de la forma perfecta, I'expressié justa de la idea, la ne-
tedat del contorn; totes aquelles qualitats que juntament amb una sinceritat
genial donen a les obres artistiques el certificat de fonamental classicisme;
i per sobre d'aix0 aquell no sé qué de sobrietat, franquesa i claredat cata-
lana, segell inconfusible de la nostra raga; totes aquestes qualitats comunes
al poeta i al misic, mancomunades en I'obra del compositor, donaren per
resultat les obres mestres, les més perfectes del modern renaixement musi-
cal de Catalunya.

Diferéncies també n’hi ha entre el cantor i el poeta: mossén Verdaguer
té més imaginacié i una contemplacié més objectiva; Nicolau té reclds més
Pesperit i sembla que entri més endins del drama intim. Els dos tenen l'eina
afinadissima de la técnica; els dos son artistes afinats de la forma; pero aixi
com el poeta rélata i bellament s’encanta en la relacio, i les metifores sorgei-
xen escaients i lluminoses, en I'obra del miisic hi batega com un sentiment
més aviat pregon, el moviment intim de l'esperit, el conflicte passional de
I'anima. Es clar que 'ofici caracteristic de la misica ja és aquest d’ésser ex-
pressio del fons interior de I’home, perd no és menys veritat que amb l'art
dels sons es pot ‘evocar també la part més externa dels fenomens humans
i de la natura. La masica de Nicolau furga part endinsg de la poesia verda-
gueriana i treu en relleu tot el mén psiquic que hi restava mig amagat.

Escolteu aquell Noi de la Mare, on la cangdé popular, gairebé vulgar,
s’ha transformat per mitja del poeta en una poesia bellissima, de sentiment
delicadissim, pero que el masic ha transformat en un poema vital de la
miaternitat divina, on amb moviments variats del mateix ritme, amb varietat
de timbres i amb escaient polifonia en cada estrofa ¢’hi troben expressades
totes les dolceses i transports amorosos de la santa Mare, amb aquell pfes-
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sentiment dolorés de la cren dura del final, on el ritme gronxador es resol
amb el gemec sublim de la resignacié redemptora.

I aquell Captant, idiHi dramatic de la infantesa de Jests, on la paper-
tat divina de la Sagrada Familia reb els insults i el miserable reftis de la
riquesa mundana, trobant solament P'acolliment i 'amor en la humil misé-
ria de la pobresa desvalguda; quina profunda humanitat respira tot el poe-
ma; com la misica, com les veus son clams de sentiment evangélic, purifi-
cador i ennoblidor de 'home! La poesia per si sola, no arriba a aquell pro-
fund sentiment de I'anima;’ el poeta I'evoca amb la seva excelsa narracid;
pero el music la poua fins a les entranyes i n'arrenca tot el tresor de l'emo-
cio viva i suprema.

I no cal parlar del Divendres Sant, on el text és pres d’aci d'alla de la
litirgia de la Setmana Major, alternant i finalitzant amb unes estrofes,
també del poeta predilecte. Poques vegades I'art musical ha assolit un grau
tan excels en I'expressié de la divina dolor redemptora de la miséria humana.

“Al Cel alca el cor
tu que al Cel camines
plorant de dolor

que alli et riu la flor
d’aquestes espines.”

Melodia punyent, embolcallada amb perfums d'encens i farigola, amb
murmulls de psalms d’animes pures i de gemecs de les gran dolors humanes.
Obra sublim d’'un gran mestre i d'un gran mistic.

Perd on En Nicolau ha trobat la seva mel, I'expressi6 més cordial i
delitosa, ha estat en I'amor a aquesta muntanya sagrada, en l'enamorament
de la divina morenor de la Verge catalana. Mai la nostra miisica havia rega-
limat tantes dolgors, mai Catalunya havia trobat accents tan tendres i amo-
rosos per a la Regina d'aquesta terra nostra beneida. I si Verdaguer ha estat
el poeta de Montserrat, Nicolau n’és el cantor genui, el més genial, tendre
1 amords. I si Nicolau troba en la cango popular el llevat que fermenta el
seu geni musical, i que reveld la seva propia personalitat artistica, en l’amor
al Montserrat i en el seu simbolisme, de Patria i pietat, hi troba l'encant de
la seva modalitat expressiva, aquesta modalitat patética i amorosa i forta
a la vegada, que tan bellament caracteritza la seva obra.

El mestre havia passat els primers anys de la seva joventut als centres
musicals de l'estranger i alli se li havia encomanat l'art mundial més o
menys universal; i havia compost musica seriosa, digna de forma i, sens
dubte, de certa bellesa, pero, sens dubte, també, un poc descolorida de ca-
racter, sense aquell tremp de la sinceritat profunda. Nicolau ve a Catalu-
nya, on tracta els inteHectuals de I'época, que troba tots remoguts per la
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revolada de la Renaixenga, veu com les joventuts s'enardeixen amb el sen-
timent de Pitria, respira I'adoracié que allavors ja se sentia pel cant popu-
lar, i para esment amb l'obra iniciada d’alguns joves compositors, que amb
la cang6 pairal troben un art de primera md, fresquivol, amb sentors de
primavera; s'enamora de I'obra dels orfeons que llavors s'inicia, en la qual
veu una modalitat expressiva inédita; l'artista music arribat de fresc de
Paris, se sent renovat; el catali es redrega, i, enamorat de la poesia de mos-
sén Cinto, compon el seu famés chor La mort de l'escold. T aquesta inspira-
¢i6 que s’ha clavat al cor de tot Catalunya i que subjuga tots els publics,
tant populars com savis, des de l'altissima jerarquia del Sant Pare fins al
ristec fill del terrds i "humil treballador de fibrica, aquesta obra singular
dona el segell a totes les seves obres successives, en dona I'art i la modalitat,
i, sobretot, és la font abundosa del bell seguit d'obres montserratines que
formen la corona amorosa de tota I'obra del mestre.

De La mort de I'escold no se'n pot fer la critica. La bellesa hi és tan
auténtica; la forma i el sentiment hi sén tan una mateixa cosa; s'hi subju-
guen tan docilment el cor, el sentits i I'esperit, que no hi ha més que lliu-
rar-se completament a la fruicio estética, sense cercar-ne la causa. La mort
de l'escold és cancd, és drama i idiHi. Bs dolcesa i és tristor; és tristor i
¢s consol. El seu argument i la seva masica fan un cos i dnima, un ésser
que us roba cor i esperit, que d'un patétic episodi huma us transporta a les
regions inefables del misteri purificador, Amb el fons gairebé constant de
les notes inicials de la Salve gregoriana ens ddéna la sensacié del lloc de
l'escena; la melodia serva el mateix ambient litiirgic, perd es desmaia en
cadenga popular: tal, com Il'escolanet és de la Verge i és infantd sortit del
poble. El duen a enterrar al compds i moviment de la Salve: el duen a
enterrar amb “lo violi a 'esquerra — l'arquet a l'altra ma” i la melodia ho
diu fent-se més del poble i rossolant tristament. I comenga el cant de les
absoltes que va esdevenint plors i clams de dolors. “Los monjos també plo-
ren—sols canta un ermitd”, qui més amunt de la muntanya “sent can-
tar los dngels i amb ells lo nou germa” i la cangd s’afina, s'afina fins que
el violi vibra amb les seves quatre cordes concomitants, amb I'harmonia cé-
lica de I'entrada de I'infant al Reialme de la Verge. I aquest escold és simbol
del poble de Catalunya, que per 'amor de la Moreneta es purifica i es dig-
nifica, per a assolir la immortalitat gloriosa.

[ amb aquest poema mestre Nicolau ha quedat encisat per sempre mes
per I'amor a aquesta santa i misteriosa muntanya. Com Verdaguer, ell ha
interpretat artisticament el sentiment religiés popular de Catalunya. Ha res-
tat humil a la veu del cor i com els rossinyols a I'arbreda i les floretes amb
llurs colors ha fet ofrena a la Verge bruna de 'amor de la fillada catalana

La cangé dels escolans és la tonada de la innocéncia, eixerida i pietosa.
clara i transparent, melodia que és portada per les notes d'aquells quatre
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versos de la mort de 'escolanet: “Té lo violi a l'esquerra — que solia to-
car — lo violi a l'esquerra — l'arquet a l'altra mi.” Ara l'escolanet és viu,
i juga i resa a la vegada, i somriu a la falda amorosa de Maria i canta i
sona i riu amb els ocells i flors de !a serra, amb la clara alegria de la pura
i lleugera infantesa.

Després dels nois del colomar de la Verge, com diu ¢l poeta, el mestre
fa cantar les noies, el cor femeni de Catalunya, les fibres delicadissimes de
les dones catalanes. I les fa cantar la Cancd de la Moreneta. Les fa cantar
amb aquella pietat tendrivola de la nostra austera honestedat femenina. La
pietat de la dona catalana, de la pagesa i de la senyora, de la dona de les
masies, de les viles i pobles, que serven en el cor la fe profunda i amorosa,
que sén providéncia de Déu pel tremp de la nostra raga. I admireu la intuicié
aguda del nostre misic: la dona catalana, filla de I'Església, canta la cangd
de la Salve gregoriana; pero el cant litirgic en el cor de la nostra dona
cristiana es transforma en melodia de la llar, com si fos una cangd de la
vellaria; al cant de I'Església li encomana un llenguatge més de familia,
un ritme menys auster i una cadenga més lliure, I en la tornada la melodia
es desclou tota genuina, tota forta del regust de raga: “Moreneta en sou
— Moreneta i rossa — és que us toca el sol —el sol de la gloria — More-
neta en sou — Moreneta i rossa.” Es el crit de pietat, dolga i profunda pie-
tat de la donzella i de la mare, de la muller i de la vidua, de la joventut 1 Je
la vellesa, de la dona de la nostra terra, filla de 'Església, filla de la Patria,
servadora de la nostra dignitat de cristians i de fills de Catalunya.

I els nostres homes no han de cantar? ;I el fill del camp, que de cara a
la natura té els ulls plens de 'obra de Déu, torrat pel sol i airejat per vents
suaus i tramuntanes, aquest home fort no ha d’ésser agrait als beneficis de
la Providéncia, i no se li ha d’ablanir el cor a la llum divina maternal
("aquest nostre¢ Montserrat? El llaurador canta també i ho fa amb tonada
viril, recordant la benediccié de Déu al treball de 'home en el terrer. “Son
camp lo pagés llaura — el blat Vés lo vestiu,—i en va lo sol los daura —
st Vis no'ls benehiu.” I en la tornada amb quina tendresa el misic fa can-
tar: “Lo blat és ros, — com Vs, — hermosa Moreneta; — lo blat és ros —
com Vés; — guardau los Hauradors.”

Mes, si a la Verge canten els infants i tota dona catalana i el fill del
terrds, jcom no han d'entonar la cangd montserratina els que pugen la mun-
tanya amb els ulls encantats per les meravelles de la naturalesa, amb la
mirada fixa en les ermites alteroses, records perennes de la vida solitaria
i penitent, admirant les formes fantasioses d'aquests penyals altissims, re-
frescant les gorges sedents amb les fonts de les aigiies regalades, mes esca-
lant la muntanya amb la devoci6 al cor de la Verge sobirana; com no ha
de cantar el pelegri devot? Mestre Nicolau amb La cangé del Pelegri ha
fet un chor d’homes, una composicié també filla directa de La mort de
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Pescola. La mateixa tonada que en aquest poema era elegiaca, en el cant
del pelegri ha esdevingut cangé de cami, tota plena d’esperanga; canviant de
modalitat musical s’ha eixeribit tota ella sense perdre el sentit de pietat. El
mestre té una traga especial, millor dit, una viva inspiracié en transformar
una mateixa melodia segons la seva finalitat expressiva. Hem vist com ho
ha fet amb la Cangé dels escolans, amb La cangé de la Moreneta, amb E|
noi de la Mare i ara farem notar com espléndidament ho ha realitzat en la
seva Salve Regina. Pero, abans, dediquem dos mots a aquesta flor petita
bonica, tota plena de perfum, que el mestre ens ha donat amb la Cangd de
la rosa. La Cangé de la rosa és un senzill unison, quatre notes humils, pero
que sGn com gotes d'una esséncia penetrant i encisadora. Un unison en el
qual alternen les veus blanques amb les dels homes per a fondre's tot d'una
amb un desmai amorés. Es el cant espiritualitzat, com la quintaesséncia
de la pietat popular; és la mateixa simplicitat feta melodia, de 1'dnima de-
vota de la Moreneta. Quina tendresa i quina dolgor! De quina manera més
absoluta s'han identificat el gran mfisic amb el poeta excels: “Colomet que
voles, — tes ales tingués, — aniria a veure — mon amor on és. — Rosa ca-
talana, — qui us tingués al cor!” La nostra poesia i la nostra musica no té
res més exquisit ni més delicat, que sigui expressat amb una simplicitat tan
excelsa.

Perd on el nostre misic mostra més profundament la seva devoci6
montserratina és en la Salve, que composd expressament per a ésser cantada
pels monjos i escolans d’aquest monestir. Com hem vist, quasi totes les seves
obres montserratines deriven per la seva inspiraci6 i pels seus temes de la
inspiradissima Mort de I'Escold. Aquesta composicié es transparenta en les
seves filles directes com la fesomia d'una mare en el semblant i posat de la
fillada. Pero en la Salve tot esdevé completament espiritualitzat, l'escold ja
és monjo i els seus cants tan solament sén per Déu i per la Verge. L'art
popular s'ha transformat en cant d’església; la cangd choral poematica en
motet classic religiés. Els mateixos elements melodics i contrapuntistics, tot
i servant la llur tendresa primitiva, s'han reclos, s’han concentrat al fons
de l'esperit, i la flaire de boixos, romanins i espigols s’ha transformat, al
clos sagrat del temple, en 'aroma mistica de 'encens que s'eleva a la Divi-
nitat. La montserratina Salve de Nicolau, és el resum transcendent de tot
el sentiment espiritual que es desprén de la seva cbra.

Beneida aquesta Muntanya, que ha segellat I'amor dels catalans a la
Mare de Déu! Beneits aquests turons que servant la nostra fe, hostatjant
la gracia divina de la Verge bruna, ha donat als nostres artistes inspira-
cions tan excelses com les del mestre Nicolau, que son expressio auténtica
del nostre sentir de raga, de la nostra fe i de la nostra idealitat nobilissima!

Lruis MILLET
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“La tonadilla escénica”, de Josep Subira®”

Certament, I'enunciat del tema al qual En Subird ha dedicat una llarga
série d'anys d’investigacié i d’estudi, no podia pas fer sospitar l'aparicié de*
tres respectabilissims volums en quart, de més de cinc centes pagines, uns
amb altres, de composicid ben aprofitada. Certament, en emprendre En Su-
bira la seva formidable tasca i en realitzar-la d'una manera tan acabada i
brillant, ha donat proves d’abnegacié ben estimables, puix que la seva activi-
tat, el seu talent, la seva sagacitat, s'esmergaven, aparentment, en matéria de
poca valua, oblidada quan no desconeguda per una gran majoria, de repu-
tacio dubtosa per a molts dels iniciats en ella.

En efecte, la tonadilla ha estat considerada fins avui, adhuc per a molts
bons coneixedors en literatura i en musicologia, com una manifestacié d’art
escénic musical de molt escassa importancia, d’art infim podriem dir, indig
ne de fixar-hi atencié i d’esmercar-hi estudi; en el cercle més extens de les
persones de cultura no especialitzada, el sentit del mot tonadilla es perd en
les vaguetats d’'una época indeterminada, ni massa proxima ni massa llu-
nyana, i hom no sap ben bé si es tracta d'una cangé o d'una representacio
amb miisica, a manera de sarsuela. Per a la resta de la humanitat, la tonadilla
¢és avui senzillament un mot buit de sentit.

I no és pas que la tonadilla fos un producte d’art estranger smportaL ni
que la seva existéncia fos curta; ben al contrari, és la producci6 més genui-
nament espanyola que hom pugui trobar i la seva esponerosa existéncia es
desenrotlla en el llarg espai d’'una seixantena d’anys, de 1750 a 1810 apro-
ximadament, assolint una popularitat immensa, una propagacié general per les
terres hispaniques i una brotada tan gran, que pot xifrar-se en varis milers
la seva produccié.

Perd la tonadilla, que vingué al mén ben humil i sense cap pretensio
d'art transcendent, que fou essencialment filla “d’'una reaccié del sentit popu-
lar, del bon sentit popular contra la invasié de I'estrangerisme entre les clas-
ses altes, en els costums i en les manifestacions artistiques”, que, sens dubte
per aixod, conqueri tot seguit el sufragi popular, que cresqué i es desenrotlla
rapidament i exceHentment orientada (almenys sota el punt de vista musical),
tingué la dissort d’haver de lluitar ja gairebé des del seu origen i sobretot

(1) José Subird, La tonadilla cscénica. Tomo primero: Concepto, fuentes y juicios.
Origen e historia. Tomo segundo: Morfologia Literaria. Morfologia musical. Tomo ter-
cero: Tramscripciones musicales. Libretos. — Madrid, Tip. de Archivos, 1928, 1929, 1930.
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en el delicadissim moment en qué de la seva modesta esfera podia ascendir a
un nivell artistic ben superior en el qual s’hauria enrobustit fins a esdevenir
una produccio lirica de caracter nacional inconfusible, tingué la dissort, diem,
d’haver de lluitar amb la invasié torrencial de I'art italid que ho ani arros-
segant tot. L'allau invasora d'italianisme arrossega primer els sufragis de la
majoria de la inteHectualitat espanyola, s'imposa després al gust del gros
public, i, com a conseqiiéncia, enderrocd les conviccions dels misics composi-
tors, els quals, amb servilisme imposat sovint per la imperiosa necessitat de
subsistir, caigueren en la feblesa d'empeltar la tonadills d’italianisme casola
llevant-li tota la ingénua gricia natural, tota la saba popular que la vivificava
i enrobustia i deixant-la convertida en una planta anémica, sense arrels, que
ana decandint-se fins a morir,

Heus aqui perqué aquella manifestacié d’art liric tan genuinament espa-
nyola que fou la tonadilla, tan gravida de possibilitats i de prometences, des-
aparegué sense deixar rastre ni gairebé record. Heus aqui perqué la humil i
graciosa tonadilla, menyspreada pels inteHectuals italianitzants del seu temps.
bandejada del gust del piiblic per una d’aquelles perversions generals més
fregiients del que hom no creu en la historia de I'art, victima d'una acumu-
lacié de circumstancies adverses, és avui gairebé tan poc coneguda com si

mai no hagués existit.
* Kk

Si En Subira hagués escoltat el chor de detractors de la tonadilla, chor
format en primer terme per les veus dels contemporanis i enrobustit fins en
els nostres mateixos dies per historiadors i critics successius, potser no hauria
tingut el coratge d’emprendre i menys encara de continuar el seu estudi llarg
i pacient. Perd hi havia un fet digne de cridar 'atenci6 de tot home que sent
malfianca per les opinions massa absolutes; hi havia el fet d'alguns pocs in-
vestigadors, el quals, contra 'opinié generalitzada, sortien en defensa de la
tonadilla, especialment sota el punt de vista musical. Ja Marian Soriano Fuer-
tes en la seva Historia de la milsica espaiola, si censurava durament els ver-
sos de les tonadilles en general, defensava la seva misica “perqué estava ba-
sada sobre els nostres cants, cants tan dignes de respecte com els millors d’al-
tres nacions”. No era el parer de Soriano Fuertes prou autoritzat per a aixe-
car la tonadille del seu desprestigi, puix que en parla d'una manera superfi-
cial i que no inspira massa confianca. Perd a la seva veu s’hi aplega, molt
més a prop de nosaltres, la veu cdlida de Felip Pedrell, el qual, en els volums
del seu Teatro lirico espasiol anterior al siglo XIX, defensa vivament la
tonadilla en el seu aspecte musical donant-ne un cert nombre d'exemples i
afirmant que “és un crit de protesta, crit d'indigenisme simpitic contra
I'estrangerisme de I'dpera, contra I'afrancesament de la literatura que es re-
flecti, com era natural, en els costums, i contra litalianisme de la mdsica”.
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També la tonadilla, en tant que génere literari, és estudiada i calorosament
defensada per l'historiador de l'art escénic espanyol Emili Cotarelo i Mori,
al qual En Subira es considera deutor de precioses orientacions i suggestions.

Es indubtable que aquestes aHegacions en pro de la tonadilla degueren
estimular en En Subird el desig d'aclarir d'una vegada aquesta qiiesti6. T
de P'estudi que emprengué de l'importantissim fons existent a la Biblioteca
Municipal de Madrid i d’altres fonts complementaries, estudi que abraga I'enor-
me xifra de dues mil tonadilles manuscrites en particelles musicals, havent ell
de reconstruir les partitures, anid formant lentament, pacientment i amb métode
segur la seva magnifica obra que ara ens ocupa.

El pla seguit per En Subird, del qual donen bona idea els subtitols dels
tres volums, denota un sentit logic perfecte dintre la seva magnitud. Cal!
veure, per0, com ha estat realitzat aquest pla, puix que la concepcié de pro-
jectes, la formulacié de plans, no direm que sigui cosa a l'abast de tothom,
perd si que és tasca a la qual es lliuren amb cor alegre multitud d’aficionats.
La cosa dificil no és tragar un pla, siné realitzar-lo, i realitzar-lo bé. Per a
arribar-hi, a més de la possessi6 d’aptituds naturals de caricter, temperament
i vocacio, cal haver esmergat anyades llargues de preparaci6, cal l'afany im-
moderat d’investigar, de furgar per tots indrets, amagatzemant coneixements
heterogenis i aparentment incongruents, dels quals naixera, perd, en un mo-
ment donat, la idea lluminosa, la visié clara i fecunda de l'ordre superior
que regeix totes les coses, del lligam a vegades invisible que les relaciona i
que fa que tot sigui interdependent de tot. I la cosa encara més dificil és la
persisténcia en la realitzaci6, la persisténcia en la continuitat d'esfor¢ no sola-
ment en sentit d’extensi6 i de durada, siné més encara en sentit intensiu i de
profunditat; aquella persisténcia tenag que no s’acontenta amb la investigaci6
facil i de primera intencid, que no resta satisfeta amb la impressié imme-
diata que treu de la investigaci6, impressié generalment incompleta, sin6 fal-
sa; aquella persisténcia de girar i regirar la mateéria investigada, de tractar
de copsar-ne tots els secrets i descobrir-ne els misteris. Aix0, que és la cosa
més dificil, és el que ha fet En Subira en La tonadilla escénica, i la cons-
tataci6é d’aquest fet enclou el més gran elogi que d’'una obra d’aquest caricter

pugui fer-se,
* ¥ %

No hauria estat cosa molt sorprenent que En Subird, amb la més bona
intenci6 del mén, adhuc sense intencié de cap mena i d’'una manera incons-
cient, ens hagués ofert de la tomadilla una visi6 una mica afavorida. No era
dificil que En Subird, en anar descobrint en la matéria que investigava aspec-
tes insospitats i cada vegada més atractivols, en donar-se compte que en la
formidable produccié tonadillesca intervingueren misics de reputacié ben
fonamentada i de gran talent, en descobrir molt més sovint del que era d'es-
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perar petites joies musicals d'una frescor, d'una espontaneitat, d'una gricia
tota ingénua, en constatar que els executants de les tonadilles no eren cantants
sense solvéncia siné que ben sovint eren artistes de molta anomenada, en veure
lligats amb la tonadilla noms tan respectables com Tomas d’'Iriarte, I'autor
del poema La muisica traduit en diversos idiomes, el qual no solament escrivi
llibrets de tonadilles, siné que probablement n’escrivi també la misica, Ma-
nuel Garcia el cantant i compositor de fama universal, Ramon de la Cruz el
celebre saineter i comediograf, no era dificil, repetim, que En Subirid, amb
tota bona fe, ens presentés la tonadilla situada algun grau més amunt del que
realment i pertoca en l'escala absoluta de valors artistics. Pero no ha estat
pas aixi, i hem de lloar encara En Subird per la severitat amb qué analitza
1 judica la produccié tonadillesca, i per la imparcialitat amb qué situa en el
lloc escaient aquesta_produecié que no es cansa de qualificar d’art menor, en-
cara que contingués en el seu si els gérmens d'un art superior que no arriba
a florir per manca d'ambient, per vici d’origen, i, sobretot, creiem nosaltres,
per manca del music genial que li fes donar el tomb decisiu.

Originariament, la tonadilla era una simple cangd que, d’'una manera
ben sovint arbitrdria, s'intercalava en el sainet sense més finalitat que la
d’amenitzar amb un xic de musica Pespectacle. Quan no hi havia manera d’in-
troduir aquest esplai musical en el cos del sainet, la tonadilla era reservada
per al final amb el cardcter d’epileg alegre i brillant que forcés I'aplaudiment
del ptiblic. Si hom té en compte que el sainet no era més que una mena de
divertiment que s'executava a tall d'entremés en un dels entreactes de la
representacié de les comédies, no cal insistir per a demostrar el caricter del
tot secundari de la tonadilla en el seu origen. Pero els poetes, els musics i els
executants que conreaven aquestes curtes manifestacions liriques encertaven
ben sovint el gust del piiblic amb la gracia, lleugeresa i comicitat de les seves
invencions, i la fonadilla and guanyant terreny rapidament a costes del sai-
net, fins a desprendre-se’'n ben aviat i constituir un génere separat, eixam-
plant-se de dia en dia.

Una ullada rdpida a alguns dels noms que successivament s’aplicaren a
la tonadilla déna idea clara del seu desenrotllament i transformacio. Al co-
mencament del seu desprendiment del sainet, fou anomenada tonadilla o
sainete; després, sainete en tonadilla; alguna vegada rep el nom d’emtremés.
Els noms de juguete, folla, ensalada, miscelinea i d’altres, sén demostratius
de lalliberacié del seu origen sainetesc. També trobem els noms de fona-
dilla de pasos (la qual sembla correspondre en certa manera a l'actual revista,
com diu En Subird), piezas de miisica aplicat a tonadilles amplament des-
enrotllades, i fin de fiesta quan eren destinades a ésser executades després de
la darrera jornada o acte de la comédia. L'inic nimero musical que en forma
de cangd (generalment seguidilla) constituia la tomadilla en el seu origen,
es multiplica més o menys segons les necessitats de I'argument empescat pel
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poeta; també es multipliquen els personatges amb la creixenca de la tona-
dilla, 1a qual permet ja tota mena de combinacions escéniques amb les seves
alterndncies de cantats i parlats, amenitzats encara a vegades amb niimeros
de dansa fets a posta per a lluir la gracia de certes famoses dansarines.

Entre la modesta cangé dels primers temps i la veritable comedieta
lirica que arribd a ésser la tonadilla en I'época del seu complet desenrotlla-
ment, hi ha una distincia immensa. Pero la tonadilla, malgrat la creixenga
esponerosa que acabem d’explicar, mai no perd el caricter de divertiment
complementari de P'espectacle, el plat fort del qual és la comédia, el drama
o qualsevulla altra manifestacié escénica important, Aquesta situacid se-
cundaria de la fonadilla és el vici d’'origen que li barra el pas en la seva
creixenga i evolucié amplificadora.

Aquesta situacié secundaria de la tonadilla no li permet de traspassar els
limits d’un acte, li imposa l'obligacié imprescindible de divertir la concur-
réncia a l'espectacle de comédia, de distreure-la dels encaparraments d'un
assumpte dramatic emocionant, a vegades complicat i encongit dins la for-
ma alambinada del vers altisonant; per aquesta rad de divertir a tota costa,
la tonadilla resta privada d’expressar situacions i sentiments veritablement
seriosos i enlairats; sempre a causa de la seva finalitat de divertir, de fer
riure, es veu obligada a renovar-se constantment, rapidament, amb una fre-
qiiéncia tan gran, que hom resta astorat davant 'enormitat de produccié a
qué aixo obligava a poetes i musics i a I'esforg d'estudi que havien de fer
els comics i cantants tonadillaires per tal de donar 'abast a la set insaciable
d'un pablic que, segurament, arriba a fruir més amb la rialla grassa de la
tonadilla que amb la seriosa ganyota de la comédia. Aquesta manera d’ésser
de la tonadilla que la tanca dins un marc estret el qual ha d’omplir sempre
amb els mateixos colors, €s la causa del seu éxit, perd contribueix també a la
geva mort,

Per a deslliurar la tonadilla d’aquesta causa de destruccio, hauria calgut
que els seus llibretistes renunciessin a la rialla facil, sovint massa grassa, i
al tipisme a ultranga, sovint barroer. Hauria calgut que s’esforcessin a donar-
li aquell sentit d’humanitat que de l'anécdota ficil, de I'episodi ridicul, del
tipus grotesc, n'esborra la vulgaritat, n'extreu esséncia de vida i en fa alligo-
nament i moralitat sense deixar de riure. Hauria calgut, sobretot, el miisic
genial que copsant per reflexié o per intuicié la gran forga expansiva que la
tonadilla encloia en el seu sentit tan fondament popular, hagués romput aquell
marc esquifit de qué abans parlivem i I'hagués enlairada al nivell artistic
que podia i mereixia assolir.

Cal, pero, no oblidar, en descarrec dels llibretistes i molt especialment
dels misics, que hagueren sempre de lluitar, adhuc en els millors temps de la
tonadilla, amb un ambient sovint enrarit en les classes elevades i sobretot en-
tre els elements inteHectuals, Tant la misica de la cort com la de la vila esti-
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gueren senyorejades durant moltissims anys per un italianisme gairebé abso-
lut. Cal recordar que ja en 1737 vingué a Espanya i fou nomerat misic de
la cort per Felip V el célebre cantant italia Farinelli; que de 1746 a 1759
regna Ferran VI, la muller del qual havia estudiat musica amb Domenico
Scarlatti, i aquest era misic de la cort; que durant aquest periode Farinelli
era director dels espectacles; que els principals masics italians escrivien ope-
res destinades al teatre de la cort i que els directors eren també italians;
que en pujar a regnar Carles III, en 1759, si bé exilia d’Espanya Farinelli,
la musica sofri molt del desafecte que aquest monarca, donat a la cacera, li
tenia ; que en succeir-lo Carles I'V en 1788 no hi guanya res la musica, espe-
cialment la nacional, vers la qual el nou rei no sentia el més minim afecte.

Convé també tenir en compte que, simultiniament amb la tenadilla
i pel mateixos compositors, eren conreats altres géneres lirics de més volada
i pretensions (Opera, Opera comica, sarsuela, comédia musical, etc.), encara
que el conreu d’aquests géneres era molt més limitat que el de la tonadilla;
perd la seva coexisténcia havia d'ésser també una barrera per a la tonadilla,
privant-la de desbordar-se de la seva esfera modesta per a envair dominis
que ja estaven ocupats amb drets més o menys legitims per aquells altres
géneres que hem esmentat; de manera que, per aquest costat, podriem dir
que la tonadilla fou victima d'un esperit de classificaci6 massa rigords.

Hem esmentat com una de les causes de destruccié de la tonadilla la
seva enorme fregqiiéncia de removaci6 que obligava a llibretistes, musics i
executants a un treball veritablement forgat; en prova d’aixd direm només
que, en crear-se l'any 1778 el cirrec de “compositor de companyia” en un
dels teatres madrilenys, cirrec que ocupa el mestre catali Pau Esteve, tenia
I'obligacié de compondre 62 tonadilles cada any, tota la musica que convin-
gués per a comedies, sainets, loas, etc., i, com si aixd fos poc, tenia, a més,
I'obligacié d’assajar i dirigir I'espectacle.

Nb creiem possible que un compositor, per gran que fos la seva facilitat
de produccié, pogués donar I'abast a aquesta tasca aclaparadora d’'una ma-
nera ja no direm brillant, sin6 solament decorosa. Es cert que hom pot adduir
I'exemple d’un Joan Sebastid Bach, perd aquest és un cas que podem quali-
ficar de fenomen gairebé tinic. Era inevitable, doncs, que el “compositor de
companyia” manqués al compliment de tan feixugues obligacions, i d’aqui
vingueren queixes i discussions que es resolgueren I'any 1787 rebaixant a
quaranta les tonadilles que havia de compondre anyalment, en atenci6 a 'ex-
tensié creixent i més gran complicacié técnica que el génere havia anat ad-
quirint. Per altra banda, l'estimul de la retribucié pecuniaria no era pas cosa
de I'altre mén: en l'any 1763, algunes notes de despeses demostren que el:
compositors percebien per cada tonadilla seixanta rals.
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Tots els obstacles que s’'oposaven a l'evolucié ascensional de la tonadille.
tota la feixugor del llast que la feia terrejar massa, només haurien pogut
ésser venquts, ja ho hem dit abans, per un misic genial que a semblanca de
Mozart hagués abrandat les trivialitats de la tonadilla amb la guspira divina
del ser art. Malauradament, aquest misic manca. Apressem-nos a dir, pero,
que no €s pas, com algt ha afirmat recentment amb manifesta incomprensid,
que la musica tonadillesca no tingui cap valor; aquesta afirmaci6, que és la
condemnaci6 en bloc de tots els compositors que conrearen el génere, és una
injusticia enorme, molt menys explicable que la que hauria pogut cometre
En Subird exagerant fins a la hipérbole la valor de la tonadilla. Voler negar
la frescor, la inspiraci6, la gricia de molts dels compositors tonadillaires de-
mostra una parcialitat lamentable o una curtedat de visi6 extremada.

D’altra banda, l'alenada genial no és tan freqilent en l'obra humana
que ens permeti menysprear els fruits saborosos del talent, i la tonadilla, a
judicar per les mostres que En Subird déna en el tercer volum de la seva
obra (més de tres centes pagines de miisica), ofereix una bhona collita d’aquests
fruits encisadors. Amb les setze tonadilles de quinze autors diferents que
presenta En Subira per ordre cronologic, seleccionades amb el fi de demos-
trar I'evolucié completa del génere i no amb el proposit exclusiu de forgar
Padmiracié del llegidor, n’hi ha prou per a judicar com és cert el que diem.

Ja el primer exemple, constituit per dues tonadilles escrites en 1753
per al sainet Los seiiores fingidos pel compositor sevilldi Antoni Guerrero,
qualificat per En Subira d'iniciador de la tonadillas, ens sorprenen, espe-
cialment la primera, per l'originalitat del seu ritme i I'escaienca del seu
expressivisme,

El segon exemple és una tonadilla per a dos personatges, Una mesonera
y un arriero (17577) del flautista catala Lluis Mison, qualificat, també per
En Subira, de primer fomentador efica¢ del génere. Fou Mison un music
de gran notorietat, no solament com a compositor, sin6 també com a execu-
tant, perd hem de confessar que aquesta tomadilla no traspassa gairebé els
limits d’'una discreta mediocritat. Mison, com també Esteve, del qual par-
larem més endavant, escriviren la lletra d’algunes de les seves tonadilles, i
és interessant d’esmentar el judici que mereixen de N’Emili Cotarelo i Mori,
el qual digué a n’En Subira: “Mison i Esteve foren, respectivament, el Lope
de Vega i el Calderon de la Barca de la tonadilla escénica.”

La tonadilla per a dos personatges La maja limonera (1765) de Pere
Aranaz Vides, miisic molt celebrat en el seu temps, especialment com a com-
positor de misica religiosa, ofereix més interés que la de_ Mison, sense.
perd, assolir una veritable originalitat; aquesta obra Vescrivi Aranaz als
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vint-i-tres anys, quan la seva personalitat no havia arribat encara a la plena
formacio.

Jacint Valledor, amb la seva Tonmadilla de las Seguidillas del Apasio-
nado (1768), ens ofereix una joieta de musica eixerida i plena de caracter,
un mode! en petit del que la tonadilla hauria pogut arribar a ésser. Valledor,
abans d’'instaHar-se a Madrid, residi a Barcelona, on es féu una solida repu-
tacio com a compositor,

De Josep Palomino hi ha la tonadilla per a un sol personatge El ca-
napé (1769), la qual, d’ésser certes les dades que ha pogut reunir En Su-
bira, fou composta per aquest misic a I'edat de catorze anys. Altres proves
hi ha de la precocitat de Josep Palomino, entre les quals no és petita la
d’haver guanyat per oposicions, molt jove, una plaga de violi de la Capella
Reial; dubtem, perd, que Palomino als catorze anys hagués escrit aquesta
tonadilla, puix que una cosa és sonar un instrument i altra escriure musica.
Sia com vulga, la tonadilla en qiiestio és forca interessant, sense ésser de
les que més es distingeixen.

Los wvagamundos y ciegos fingidos és una mostra de tonadilla a tres
personatges, escrita per Ventura Galvan vers 1770. Es poquissima cosa el
que hom sap d'aquest compositor, malgrat ésser autor de bon nombre de
tonadilles, moltes de les quals tingueren un gran exit. La que déna En Su-
bira, bastant més extensa que les dels autors anteriors, es distingeix per
una espontaneitat tota graciosz i una flaire popular molt escaient.

Joan Marcolini, autor de la tonadillc també per a tres personatges Na-
ranjera, petimetre y extranjero (1774), és sens dubte italia d'origen, perd
és de suposar que de ben jove degué anar a Madrid (potser com a violinista
de Iorquestra de la cort, com diu En Subird), puix que és autor de moltes
tonadilles i en totes elles demostra una gran assimilacio de l'esperit del ge-
nere i del caient de la musica popular espanyola. En aquesta tonadilla son
evidents aquestes qualitats, encara que nosaltres hi hem trobat una sentor
'italianisme assats marcada; de tota manera, la tonadilla és ben graciosa
1 bonica,

Un dels compositors més fecunds i més estimats del public fou Antoni
Rosales; aquest darrer fet queda plenament justificat per la tonadilla per a
tres personatges El recitado (1775), la qual no dubtem a considerar com
una petita obra mestra dintre del génere; la seva lectura ha evocat en nos-
altres I'esperit mozartia més d'una vegada, go que constitueix el més gran
"logl que d’aquesta produccié hom pugui fer. Les seguidilles finals son d'una
gracia i una vivacitat encisadores.

Amb Josep Castel es reprodueix el cas d’Antoni Rosales: I'abundor de
produccié ens fa suposar l'estimacié del public, i la seva tonadilla a solo i
chor, La gitanilla en el coliseo (1776), demostra la justicia de l'éxit. Entre
els exemples que dona En Subird, no n'hi ha cap, per al nostre gust, que
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la superi en caracter, en sevoir faire i en justesa d’expressié. A judicar pels
exemples d’En Subira, Rosales i Castel son mereixedors de I'exhumacié
completa de llurs obres.

Amb Blai de Laserna En Subira ens posa en relaci6 amb un dels que
podriem dir-ne pontifexs maxims de la tomadilla, si haguéssim d’atendre’ns
només a la seva llarga carrera, a la guantitat de la seva produccid i als éxits
que li prodigd el ptiblic madrileny. Perd el judici que hom forma de La-
serna a través de les molt abundoses dades que ofereix En Subird, és que
ens trobem enfront d'un d’aquells homes indiscutiblement dotats d'un ta-
lent considerable, pero sense més idealitat que la de plaure a qualsevol preu;
aquest tarannd, que és la clau del seu éxit de cada moment, és també la del
seu fracas a la llarga. En Subird resumeix perfectament aquest judici amb
les segiients paraules: “Laserna presencia la joventut de la tonadilla, la
seva plenitud i la seva posta, contribuint ell mateix, en les diverses fases
d’aquesta evoluci6, a imprimir-li les direccions que successivament and pre-
nent; i quan mori aquest compositor a Madrid, I'any 1816, als seixanta cinc
— puix havia nat I'any 1751 a Corella (Navarra) —els gustos italians en
aquell moment imperants havien sepultat un génere que tants dies de glo-
ria havia donat abans a la nostra escena lirica i a aquest notabilissim con-
reador de la fonadilla escénica.” La tonadilla per a dos personatges El majo
v la italiana fingida, composta en 1778 o sia en el periode de plenitud del
génere, ens ofereix ben clares les caracteristiques del temperament de La-
serna. Talent i habilitat innegables, domini de la técnica, moments verita-
blement felicos, pero la impressié del conjunt és d'una certa vulgaritat vol-
guda, com obeint a la temenga de fallar I'éxit en el cas de persistir en un
nivell un xic massa enlairat.

Ferran Ferandiere fou un music distingit de la seva epoca, autor d’obres
didactiques per a la guitarra i el violi, i altres que no sén conegudes. Fe-
randiere fou també un conreador de la tomadills, encara que en un sentit
més aviat ocasional a judicar per 'escassedat de la seva produccio en aquest
génere. La tonadilla per a un sol personatge La consulta (1778) que En Su-
bira transcriu és bonica, destacant-se principalment ' Allegretto que prece-
deix les seguidilles finals, ple de caracter i molt gracibs.

El compositor catald Pau Esteve i Grimau, al qual Cotarelo anomena
“insigne”, és una personalitat molt interessant, de caracter noble, d'una gran
sinceritat i1 recte procedir. Esteve comparti amb Laserna 'hegemonia tona-
dillesca durant trenta anys; perd amb menys ambicié que Laserna o potser
amb visi6 més clara del cami dolent que emprenia la tonadilla, es jubila
en 1790. En Subira déna dues tonadilles d’'Esteve, la primera a solo, El jui-
cio del ano (1779), la segona, molt més important i extensa, per a cinc per-
sonatges, Garrido enfermo y su testamento (1785). Totes dues demos-
tren que la fama d'Esteve i Grimau no fou usurpada ni de llei dubtosa;
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totes dues palesen una personalitat forta, original, dotada d'un agut sentit
popular que traspua a cada moment, malgrat les influéncies de l'invasor
estil italid, Amb tanta o més ra6 que amb Rosales i Castel, caldria reunir
i publicar tota l'obra d'Esteve i Grimau, o, almenys, allo més representatiu
de la seva produccio.

Marian Bustos és un de tants tonadillaires dels quals ens han arribat
escasses noticies, fora de les seves obres. Una de les coses que de Bustos
hom sap, és que es presentd en 1790 per a succeir a Esteve i Grimau en les
seves funcions de compositor i director titular de companyia, quan aquest
es jubild. Aquest fet indica proun bé que Bustos no fou un music obscur dels
darrers rengles, i ho confirma la lectura de la seva tonadilla a solo La ne-
cedad (179007) en la qual, malgrat la tendéncia marcadament italianitzant,
hi ha prou saba popular i prou bon gust personal per a meréixer I'estimacié
d'una bella obra.

La decadéncia de la tonadilla s'anava accentuant de dia en dia, i perdia
caracter a mida que intentava assimilar-se el gust d'italianisme imperant.
En Subird, perd, ens ofereix una producci6 de Manuel Garcia, datada de
1798, en la qual U'esperit auténtic del génere brilla encara amb forga inten-
sitat. El majo y la maja és el nom d’aquesta tonadille per a dos personatges
i en ella, com diu molt justament En Subira, “revisqué aquell esperit neta-
ment nacional — en aquest cas ben andalis— que havia contribuit no poc
a la prosperitat d'aquest génere musical des dels temps de Mison”. Per al
nostre gust, és aquesta una de les tonadilles més interessants entre les que
En Subira dona; és interessant pel gran caracter que ofereixen alguns dels
seus ntmeros, per la flaire popular de la millor llei que ben sovint hom hi
sent, per la frescor i espontaneitat de les idees i per l'esperit de renovacié
gue en ella hom endevina, del qual n'és mostra el niimero final que, tren-
cant la tradici6 de les seguidilles epilogals, es presenta en forma ben lliure
1 amplament desenrotllada. Es aquesta una obreta ben digna d'aquell Ma-
nuel Garcia que més tard sera famds per tot el mén com a compositor d'ope-
res, com a cantant i com a pare de l'altre Manuel Garcia, el professor de
cant inventor del laringoscopi, i de les celebradissimes cantatrius Maria i
Paulina Garcia, conegudes amb el nom dels seus respectius marits, Malibran
i Viardot.

Contrasta violentament amb la tonadilla de Garcia la que ve a conti-
nuacio, darrera mostra del génere que insereix En Subiri en la seva obra.
fis una tonadilla per a tres personatges, La dpera casera, de Pau del Mo-
ral, escrita en 1799, un any més tard, només, que la de Garcia, Hom resta
astorat davant la descaracteritzacié absoluta d’aquesta produccio. Es en va
que €l seu autor bategi amb el nom de Coplas el pentltim nimero i amb el
de Segiudillas el final; és en aquest cas que hom pot ben dir que el nom
no fa la cosa, car l'esperit popular, el cariacter que hom espera trobar-hi,
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son completament absents, especialment de les seguidilles. No ens podem
estar de traduir quelcom del que En Subird diu d’aquesta produccié amb
una justesa insuperable, tant pel que a ella respecta com pel que es refereix
al gust del piblic que I'acceptava i I'aplaudia. “Es La épera casera I'exem-
ple més tipic de l'ampulositat i desnacionalitzacié a qué havia arribat la
tonadilla escénica en els darrers anys del segle xviir. L'éxit que aquesta pro-
duccié obtingué, les moltes representacions que d'ella foren donades i les
diverses copies que en guarda avui la Biblioteca Municipal de Madrid, cor-
roboren, per una banda, quant difusa estava ja en els primers anys del se-
gle x1x I'dpera italiana, i, per altra banda, quant oblidades havien quedat
aquelles produccions tonadillesques en les quals I'esperit espanyol havia bri-
llat per a delectanca d’auditoris integrats per totes les capes socials, des de
les més enlairades fins a les més baixes.” “Amb aquesta obra de Moral —
artista que havia comengat escrivint tonadilles en les quals I'hispanisme mu-
sical ressaltava sense atenuacions ni reserves — hom veu clarament quant
perniciosa fou per al nostre art patri la intromissié6 impetuosa de l'art liric
napolita en les darreries del segle que havia vist néixer la tonadilla escé-
nica i que havia de veure-la finar, en tant que expressio tipica de I'esperit
ibéric, quan aquest mateix segle estava a punt de finar també.”

Després de llegir la tonadilla de Moral, els mots d’En Subira que aca-
bem de traduir s'imposen amb la forca de la veritat més punyent, i hom ad-
quireix la conviccio que la tonadilla escénica era morta, ben morta.

No ens sabem estar tampoc de dir, en aquesta avinentesa, que d’'una
manera tan terminant confirma una tesi que repetidament hem sostingut
per a combatre els qui malparlen del nostre, si voleu, modestissim art autoc-
ton actual i propugnen per unes orientacions d’universalisme a base precisa-
ment de renunciar a alld que el nostre art té de nostre, no ens sabem estar
de dir als nostres misics que no oblidin mai la terrible lligo enclosa en el
procés de desnacionalitzacié de la tonadilla escénica espanyola, tan ben es-
tudiat i tan clarament exposat per En Subira.

Si de I'obra d’En Subird no en poguéssim treure més alliconament que
el que acabem d’esmentar, beneida seria 'hora que I'emprengué; pero és que
en els tres nodridissims volums que la formen, hom hi troba una enorme
quantitat de dades interessantissimes respecte dels misics i la masica del
periode tonadillesc, tan proxim a nosaltres i tan poc conegut. Hom es delecta
tafanejant en la psicologia d'una infinitat de personatges que ens donen la
tonica de tota una época. La mateixa tonadilla escénica, que considerada sota
I'aspecte literari ens semblava abans, per manca de coneixement i en tesi
general, una farda indigna d’ocupar la nostra atenci6, ens apareix, gracies
a l'estudi d’En Subird, plena del més viu interés sota el seu veritable as-
pecte d’emmirallament dels costums i del caracter de tot un poble, ens dona
la sensacié exacta de la idiosincrdsia de la vila i cort de Madrid en aquell
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tan pintoresc divuité segle. Des d'ara, tothom qui vulgui estudiar aquest
periode sia sota I'aspecte musical, literari, social o purament historic, no po-
dra prescindir dels tres volums d’En Subira, el qual, amb ells, ha conquerit
un lloc ben alt entre els investigadors més eminents del passat hispanic.

Ara, abans d'acabar, voldriem cridar ['atencié dels estudiosos catalans
respecte de la investigacié que caldria fer sobre la tomadilla escénica a Bar-
celona. En la nostra ciutat, com en les principals d'Espanya, la fonadilla
tingué una divulgacié extraordinaria i fou, molt probablement, conreada per
msics barcelonins, car no serien importades, ni de bon tros, totes les tona-
dilles que s’arribaren a executar a Barcelona. Caldria, doncs, investigar quin
caricter saberen donar-li els nostres musics, puix ens resistim a creure que
es conformessin tots a ésser uns imitadors servils dels misics de Madrid,
i, sobretot, que tenint a la ma un folklore tan ric com el catald, continues-
sin emprant exclusivament els temes i el cardcter del folklore de les altres
terres hispaniques.

Aquesta investigacié hauria de fer-se sobre el fons considerable de mu-
sica gue, procedent de l'antic Teatre de la Santa Creu, després Teatre Prin-
cipal, guardava I'Hospital de la Santa Creu de la nostra ciutat. Anys en-
rera, I'eminent escriptor Raimon Casellas volia, amb la nostra modesta col-
laboraci6, emprendre aquesta investigacio; perd la mort se l'endugué, i a
nosaltres l'activitat ens féu anar per altres viaranys. Avui la tasca a fer
seria considerablement facilitada per l'obra d’En Subiri. No hi haura qui
Vemprengui ?

Francesc PUJOL
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Associacio Internacional de Musica
Contemporania

El mestre Joan Llongueres, secretari de la Seccid Catalana de 1'Associacié In-
ternacional de Musica Contempordnia, ha rebut la ressenya, que extractem a conti-
nuacid, de la Desena Assemblea de Delegats, celebrada a Oxford el dia 25 de juliol
proppassat.

Els Delegats presents foren els segiients: Dr. Paul Stefan, Austria; M. Herman
Closson, Bélgica; Prof. Alois Hdba i Dr. Erich Steinbard, Txecosloviquia; M. Henri
Pruniéres, Franga; Prof. H. Springer i Prof. H. Tiessen, Alemanya; Mr. Edwin
Evans i Mr. L.Dunton Green, Anglaterra; M. Paul Sanders, Holanda; M. Emeric
Waldbauer, Hongria; Signor Alfredo Casella i Signor Mario Labroca, Itilia; M. Ma-
teusz Glinski, Polonia; Sr. Adolfo Salazar, Espanya; Herr Warner Reinhart i Doctor
Ernst Isler, Suissa; Mr. Aaron Copland i Mr. Frederik Jacobi, Estats Units d’Ame-
rica. Presidi el professor Edward . Dent, President de I’Associaci6, i actuaren de Se-
cretaris els senyors W. H. Kerridge, J. B. Trend i Michael Walters.

El President, després de donar la benvinguda als Delegats, regracid en nom de
PAssociacié la Secci6 Anglesa per 'admirable organitzacié del Festival d'Oxford. —
Es llegiren diferents reports, un d’ells, de M. Pruniéres donant compte de la celebracié
d'un concert de musica alemanya contemporania, a Paris, la primavera passada. —
Es llegeix l'estat de comptes, que és aprovat,

Per a la celebracio del proxim festival, el Dr. Stefan reitera la invitacio de la
Seccié Austriaca per tal que tingui lloc a Viena. La invitacié és acceptada i es fixa
la data, la tercera setmana de juny de 1932, amb la cooperacié de I'Orquestra Filhar-
monica de Praga.

El President soHicita suggestions per al Festival de 1933; els delegats d'Holanda,
Polonia i Itilia, proposen respectivament que es celebri a Amsterdam, a Varsdvia, a
Floréncia. Es deixa la resolucio per més endavant.

L'eleccio del Jurat Internacional de 1931-32 per a 'admissio d'obres resulta quel-
com laboriosa. El senyor Casella declara préviament que cal elegir misics que puguin
llegir les partitures amb preferéncia als que son simplement compositors distingits. El
Dr. Stefan propugna l'elecci6d d’'un Jurat de tendéncies radicals. El professor Haba
desitja el nomenament d'un assessor austriac anex al Jurat. Per insuficiéncia de vots,
o per rad d’haver protestat repetidament els delegats llatins contra la representacio
deficient de Ilurs paisos en els membres elegits, el Jurat no queda constituit fins a la
cinquena votacit; el composen M. Tiessen (13 vots), Mlle. Boulanger (13), M. Anser-
met (11), Webern (10), i Haba (B). La llista de substituts, en cas de necessitat, la
formen els senyors Boult, Andreae, Scherchen, Casella i Désormiéres.

Els senyors Béla Barték i Karol Szymanowski son elegits per unanimitat mem-
bres del Comité d’Honor.
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Després d'una discussié sobre la participacié de les despeses dels festivals, és
rebutjada una proposicié del professor Springer, prohibint que en cada nou festival
siguin executades obres d'autors els noms dels quals hagin figurat en els dos festivals
immediatament precedents, Son després proposades i discutides algunes modificacions
referents a lestatuit sobre 1'admissid i seleccié d'obres, no acceptant-se en definitiva
les propostes.

Finalment, sén reconegudes les seccions de I'Associacié a I’Argentina i a Colom-
bia, es pren nota del prec del delegats txecoslovacs per tal que les comunicacions de
I’Associacio siguin remeses separadament a les dues subseccions txeca i alemanya, aixi
com del prec del professor Springer qui desitja un intercanvi més intens de programes
entre les diferents seccions; es formulen alguns vots de gricies; i per unanimitat el
professor Dent és reelegit President per a l'any 1931-32.

El proxim Festival que ha de celebrar-se a Viena a darres de juny de 1932, tal
com s'’ha dit ja abans, comprendra un concert a tota orquestra, un concert de petita
orquestra (de 20 a 22 executants) i dos concerts “da camera” (musica “da camera”
i “Lieder”). Hom prega a les Seccions que s'abstinguin de remetre misica choral, per-
qué hom no disposa de cap chor a Viena.

El Jurat es reunird a Ginebra, el 8 de desembre de 1931.

El nombre mixim d'obres que pot remetre cada Secci6 Nacional és de 15, no
passant de cinc les obres orquestrals presentades. Les composicions seran remeses
abans del 1. de desembre de 1931 a Monsieur Erngsrt AnsermEeTr, 58, Chemin de la
Roseraie, GENEVE, Swuissa. Bs essencial consignar la durada exacta d'execucit de
cada obra.

En remetre les obres, les Seccions son pregades de:

1) Garantir el material necessari per a l'execucio;
2) fer les gestions que convingui per tal que no sorgeixin dificultats per a
I'execucio: drets de propietat, etc.;
disposar, en la mida possible, 'execucié de les obres escollides per artistes
del propi pais;
procurar, si les obres no han estat executades préviament, que la seva es-
trena tingui lloc en el Festival;
recordar que les dues terceres parts de les obres sotmeses al Jurat han
d’ésser compostes o publicades en els darrers cinc anys.
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Tercera Assemblea de Germanor dels
Orfeons de Catalunya i1 Aplec dels Or-
feons de la Conca de l'alt i baix Llobregat

Amb el magne i memorable festival que celebrd V'any passat la “Germanor dels
Orfeons de Catalunya” en I'Estadi de I'Exposici6 de Barcelona, s'inicid de fet una
nova etapa en la vida coHectiva dels nostres orfeons. Després dels temps dificils i
penosos de la Dictadura, amb el nostre viure migrat i dispers, sense cap possibilitat
de cohesid, suspesa per tant en la coHectivitat la nostra actuaci6, podriem dir que en
'acte transcendent i emocionant de retrobar-nos, després d’alguns anys d'isolament,
tots junts, aplegats cordialment, en I'Estadi de Montjuic, revistirem les nostres for-
ces i poguérem constatar, amb plenitud de joia, que aquestes no solament s'havien
mantingut sense minvar, sind que havien augmentat en nombre i en qualitat en cons-
ciéncia de la siginficacid llur, i en intensitat manifesta de llurs ideals artistics i pa-
tridtics,

La “Germanor dels Orfeons de Catalunya”, i amb ella aquesta gran obra del
cant choral, que aixeca i orienta i vivifica I'esperit del poble, havien eixit triomfants
de la dura prova, i més que mai la vitalitat i 'eficicia llur eren paleses.

Amb nou entusiasme i amb nou coratge, ben segurs de com és sa i fecund el
nostre esforg, ens cal, doncs, reprendre i accentuar amb nova forga la nostra accid
coHectiva perqué ella ajudi a consolidar la nostra particular actuaci6 i ella pugui do-
nar a la nostra terra un coneixement ben clar i complet de tot alld que socialment,
patrioticament i artisticament 'obra dels orfeons significa i ha significat sempre en
la tasca llarga i heroica de crear una cultura genuinament catalana i d’assegurar tam-
bé les llibertats essencials i fonamentals de la nostra Patria.

No ens cal més que seguir endavant pel cami ja assenyalat. Aixi, doncs, hem re-
prés la celebracié dels aplecs comarcals, i el Consell Permanent, després d'estudiar
les proposicions presentades, acordd d'adjudicar la quantitat de 5.000 pessetes a I'Aplec
d'orfeons de la Conca de Valt i del baix Llobregat que tindra lloc 2 Manresa el diu-
menge dia 25 del present octubre.

Aprofitant Ia bella avinentesa de la celebracié d'agquest important aplec comar-
cal, en el qual hi concorreran sis orfeons, tindrd lloc a la mateixa ciutat de Manresa
la Tercera Assemblea de Germanor dels Orfeons de Catalunya, que no fari més que
continuar, amb nou delit, les tasques tan profitosament iniciades en les dues anteriors
assemblees celebrades a Manresa i a Vich durant els anys 1918 i 1920, respectivament.

L’objectiu principal d’aquesta nova assemblea (sense que aixd signifiqui exclusio
de tot altre assumpte que pugui revestir un positin interés) ha d’ésser, creiem, el po-
sar de rellen la importincia excepcional que en els moments actuals pot tenir per la
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nostra Catalunya l'obra abnegada i exemplar dels orfeons, que tan directament ha
influit i ha de continuar influint en la cultura i en lesperit del poble.

Davant del nous temps que aclareixen 'horitzé de la nostra terra, cal situar I'obra
dels Orfeons de Catalunya, que tan directament i eficag han treballat sempre per l'ele-
vacié i catalanitzacio de les noves generacions, i cal presentar aquesta cbra en bloc,
amb tota la seva ja llarga i gloriosa historia, al Govern de Catalunya perqueée aquest,
sensible i atent a totes les realitats vives del poble, I'aculli com es mereix i la integri
i estructuri en el seu pla de cultura general, com una de les obres més meritories i
assenyalades que per propia iniciativa el poble ha realitzat.

L’Assemblea es constituird en quatre ponéncies que estudiaran i fixaran el ca-
racter i orientacio dels nostres orfeons de cara a l'esdevenidor de la nostra Patria.

Ponéncia primera. — Ponent: Mestre Lluis Millet, Tema: “Consolidacié de I'o-
bra dels Orfeons”,

Ponéncia segona.— Ponent: Mestre Francesc Pujol. Tema: “Els temps nous i
els Orfeons”.

Ponéncia tercera.— Ponent: Mestre Joan Llongueres. Tema: "L'accido directa
dels orfeons en l'obra de l'educacié musical dels nostres infants”.

Ponéncia guarta. — Ponent: Mestre Climent Lozano. Tema: "La vida orfednica
contribueix a ennoblir els homes i a fer-los millors, afinant llur sensibilitat”.

I.’Assemblea es celebrard al sald d'actes de I'Orfeé Manresa.

La sessié inaugural tindrd lloc el 24 d'octubre corrent, a les 10 en punt de la nit.

La sessi6 de clausura, amb la lectura de les conclusions, tindra lloc el dia 25
a les tres de la tarda en el Salé Consistorial de I’Ajuntament.

Per a contribuir a les despeses de I'Assemblea i costejar l'edicié d'un fascicle
que contingui els treballs més importants que hi hagin estat presentats, s'expendran
titols d'assembleista al preu de 3 pessetes. També s'expendran tickets d'oient que cos-
taran 1 pesseta. Solament seri permesa lassisténcia a les sessions de I'Assemblea als
senyors assembleistes que ostentin el titol corresponent i als que presentin el ticket
d'oient.

Unicament tindran veu i vot en I'Assemblea els senyors assembleistes, mestres-
directors i presidents dels orfeons o qui degudament els representi. Els assembleistes,
sots-directors i professors auxiliars, aixi com també la resta dels individus que ocupin
carrecs en les juntes, tindran veu, perd no tindran vot. El ticket d'oient sols déna dret
a assistir a les sessions, perd sense veu ni vot.

A les sessions privades, si cal celebrar-ne, no tindran dret a assistir-hi els pos-
seidors de ticket d’oient.

I’Assemblea es regird per un reglament interior que es llegird en la sessié6 d'o-
bertura i al qual deuran sotmetre's tots els senyors assembleistes.

* ok

Els actes principals de 1'Aplec comarcal es celebraran el diumenge, dia 25, d'a-
cord amb el programa que segueix:

Mati, a dos quarts de dotze.— Missa en la catedral, on el conjunt de set cents
cantaires interpretard |'ANelwia Psallite (cant gregoria), Al cel blaw, del Mestre Mi-
llet 1 les seccions de noies la Pregdria a la Verge del Remei, del Mestre Millet.

A un quart d’'una. — Concert en la Plaga de 'Ajuntament. Cantaran tots els orfeons
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reanits, sota la direcci6 del Mestre Lluis Millet, les segiients composicions: Cant
a la Semyera, Millet; Els fadrins dc Sant Boi, Pérez-Moya; Sota de 'olms, Morera;
El cant del poble, Vives,

Tarda, a dos quarts de cinc, — Concert popular en el Teatre Conservatori, seguint
el segiient programa:

Primera pari.— Orfeé Esbart Cantaire (Pobla de Lillet);: Kalinka, Kurt Schin-
dler; Semyora Isabel (popular harmonitzada), Antic, Prev. Mestre-Director: Carles
Garcia, Prev.— Orfed Montserrat (Olesa de Montserrat) : Lo Ferema, Orlandus Las-
sus; El galan desdenyat, Pérez-Moya. Mestre-Director: Francesc Monné — Orfed Vi-
centi (Sant Vicens dels Horts) : La processé de Sant Bartomen, A. Catala; Ocellada,
Jannequin. Mestre-Director: Ramon Camps, — Orfed Sallenti (Sallent): Caligaverunt
oculi mei, Victoria; Captant, Nicolau. Mestre-Director: Josep Potellas, Prev, — Orfed
Patria (Molins de Rei): Jesis 1+ Maria, Cumellas-Ribo: La Sileta, Cumellas-Ribo.
Mestre-Director: Miquel Blanch, — Orfe6 Manresd (Manresa) : Muntanyes de Canigéd
Manén; Sanctus de la Missa del Papa Marcel, Palestrina. Mestre-Director: Miquel
Blanch.

Segona part. — Tots els Orfeons junts, sota la direccid del Mestre Lluis Millet:
Cant a la Senyera, Millet; Muntanyes regalades, Sancho Marraco; Els fadrins de
Sant Boi, Pérez-Moya; Samt Jordi triomfant, Pujol; Marinada, Pérez-Moya; El cant
del poble, Vives. (Les tres darreres composicions, amb el concurs de la cobla “La
Principal de Manresa”.)
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ELS NOSTRES DISCOS A L’ESTRANGER

En el nimero de setembre proppassat de la revista iHustrada “Voix" que es pu-
blica a BrusseHes hem llegit, signat per René Bernier, un bonic article on molt encer-
tadament es fa l'andlisi de la Cantata nim. 4 (Crist jeio en la mortalla) de J. S. Bach,
la qual, interpretada per 'Orred Carard el curs passat, va ésser impressionada més
tard per la casa “La Voz de su Amo”. L’article de referéncia va encapgalat, per cert,
amb els mots que traduim a continuaci6:

“En ocasi6 d’aparéixer en el catileg belga de la “Voix de son Maitre” la Can-
tata d’Església nim. 4 de J. S. Bach, impressionada amb la inteHigéncia i respecte que
caracteritzen les interpretacions de l'admirable “Orfeé Catala” de Barcelona, en la
versid catalana deguda a Francesc Pujol, creiem interessant d'iHustrar els nostres
lectors sobre la factura i l'esperit d'aquesta composicié d'envergadura digna de figu-
rar al costat de les més definitives de Vautor de la Passié segons Sant Matew.”

Agraim forga l'elogi dedicat a la nostra institucié per I'esmentada revista belga
i desitgem que vagin escampant-se a l'estranger els altres discos impressiopats per
I'OrrEd, no solament de les obres cabdals de la misica que el temps ha consagrat—
recordem la darrera impressié dels fragments chorals de la Cantata nim. 140 (Des-
perten! diu la veu forta) del mateix autor — sind també les del repertori choral catald
que mereixen igualment ésser arreu admirades.

Sabem encara que els mateixos discos de les dues Cantates de Bach estan a punt
de reproduir-se per la casa de Londres i les de I'"Ameérica del Sud.




Butlleti de I'Orfeé Catala

SUISSA

A Ginebra, Alexandre Mottu acaba d'obtenir gran éxits en dos recitals de cla-
vicémbal i piano molt interessants. En el primer escoltirem obres de Galeazzo, Scar-
latti, Bach, Rameau, Couperin i Charriére executades deliciosament sobre el seu cla-
vicembal Pleyel. El programa del segon recital comportava obres per a piano de
Beethoven, Schumann, Brahms, Chopin, Florent Schmitt i Debussy, que Alexandre
Mottu interpretd amb la major perfeccit. Es I'Escola Internacional de la Societat de
les Nacions la que havia organitzat aquests dos concerts a la Sala del Conservatori.

Els concerts d’orgue que es donen cada setmana en la Catedral de Sant Pere pel
notable organista Otto Barblan, 'activitat i fervor del qual son infatigables, han es-
tat concorregudissims i molt estimats.

A Lausana, Charles Faller, l'exceHent organista antic deixeble d'Otto Barblan
ha donat igualment molt bells concerts a la Catedral amb el concurs de reputats so-
listes.

A Berna, en ocasié de I'Exposicié d’'Higiene i d’Sport, hem tingut repetides re-
presentacions de la Festa d'Alerandre d'Handel, que foren dirigides per Otto Kreis,
amb el concurs de I'Orguestra Municipal, diversos solistes i un chor molt nombros,
Aquest oratori encara no s’havia posat mai en escena, puix Pautor I'hAvia escrit per
al concert. El curios assaig realitzat a Berna ha assolit un éxit extraordinari.

Livisa BOSCH 1 PAGES

BARCELONA

GRAN TEATRE DEL LICEU.— L'empresa del nostre primer teatre liric ha
fet ja public el projecte format per a la propera temporada d'Gpera, en els prepara-
tius de la qual hom treballa activament.

El nombre de funcions serd de 78, repartides en 53 de nit i 25 de tarda, i la
inauguracid tindra efecte el dia 5 de novembre amb La Damnacié de Faust, tal com
anunciirem ja en el nimero proppassat.

En la llista de la companyia es llegeixen els noms dels mestres directors Albert
Coates, Alexandre Labinsky, Josep Sabater, Jaume Fahissa i Antoni Capdevila; i
dels artistes catalans Carme Bou Bonaplata, Concepcié Oliver, Lluis Canalda, Anto-
ni Marqués, Josep Palet, Anibal Vela, Teresa Gonzilez, Nativitat Pujol, Conrad Gi-
ralt i alguns més encara. No cal dir que els artistes estrangers contractats pel senyor
Rodés frueixen arreu del més gran prestigi.
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Repetirem que les estreries que s’anuncien son:

Neron, de Manén; La llama, d'Usandizaga; {l Tabarro, Sor Angélica i Gianni
Schicei, de Puccini; El Gall d'or, de Rimsky-Korsakow, i La vida breve, de Falla.

Havent constatat I'empresa el bon acolliment que per part dels abonats tingué la
temporada passada l'orientacid de no fixar dies determinats de la setmana per a les
estrenes i primeres representacions, seguirid aquest any amb la mateixa orientacio.

Aixi, donces, les esmentades estrenes tindran lloc, indistintament, els dimarts, di-
jous, dissabtes i diumenges a la tarda, amb la qual cosa es procura major aHicient a
tots els dies de 'abonament,

Per exemple, un dels més importants esdeveniments -d’aquesta immediata tem-
porada, serd el debut del tenor Aurelid Pertile, 'actuacié del qual tindrd loc, indis-
tintament, qualsevol dia de l'abonament.

El senyor Rodés, procurant que les representacions d'opera, que s'iniciaran el dia
3 del vinent novembre, tinguin una esplendor adequada, ha fet diverses importants
reformes en els decorats a cdrrec dels més acreditats escendgrafs de la nostra capital.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA: Associactd OpreEra pE CoNCERTS. —
El primer concert del present mes organitzat per 1'Associacié Obrera de Concerts ani
a carréc de I'Orquestra Pau Casals i de la senyoreta Isabel Marti-Colin, El mestre
Casals dirigi pagines de Beethoven, Mozart i Liadov, Ens agradi sobretot l'execucit
de les Camgons populars russes, de Liadov. Les altres obres, perd, foren acuradament
tocades, cal fer-ho constar. Les paginetes del music rus sén veritablement plaents,
plenes d'encis i de caracter. I sén destrament i finament orquestrades.

En executar el ben dificil Concert en mi bemoll major, de Liszt, la senyoreta Isa-
bel Marti-Colin palesd que posseeix un innegable temperament d’executant. Mecanisme,
sentiment del ritme, res no li manca a la jovenissima artista per a arribar facilment
a ocupar un dels primers llocs entre els nostres executants, entre els nostres concer-
tistes més valuosos.

El pablic nombroés, serids, de I'Associacié Obrera de Conmcerts acolli la tasca de
la pianista senyoreta Marti-Colin amb ferms i ben justos aplaudiments.

També foren aplaudits, com s'endevina, el mestre Casals i la seva Orquestra.— X.

ATENEU BARCELONES: CoNFERENCIA DEL MESTRE BorcUNY(.— Davant de
nombrosa concurréncia, entre la qual abundaven molt destacades personalitats de la
misica i de la pedagogia, pronuncii el mestre Borgunyo la seva anunciada confe-
réncia sobre el suggestiu tema ®“La salvaci6 de la Misica i dels Misics és I'Escola
Primiria”,

Comenga dient que aquesta conferéncia no és més que un aveng fragmentari d'un
volum seu d’imminent publicaci6. El millor elogi que es pot fer del mestre Borgunyd
és fer constar que, malgrat la llarga durada de la conferéncia, el distingit piablic
'escoltd amb creixent atencid.

El conferenciant preconitzd l'educacié6 musical a I'escola com a base primordial
d’'un franc desenvolupament de totes les nostres activitats musicals. Creu que amb
una mica de voluntat seria cosa relativament facil de crear I"Escola Popular Catalana
de Miisica i en dir aixd remarca que no es refereix a l'actuacié d'un o varis miisics
reclosos entre quatre parets i un piano, sind a les activitats que desenvolupés a les
escoles primiries de la poblaci6, ja que un local més petit o més gran hauria de cons-
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tituir una logica consegiiéncia de la seva anterior gesti6, o sia, una perllongacié com-
plementaria de la seva encertada actuacié damunt dels infants.

Advocd per una reduccié del nombre de professionals, procedint, perd, amb un
esperit de franca benevolenca amb els qui fins avui han viscut de la masica, i allun-
yant del professionalisme musical tots els infants que no en sentin una vocacié ben
decidida i provada. Cren que des de 'escola es deu i es pot fomentar un fervorés di-
letantisme musical.

Digué que a I'Escola Normal s'hi hauria d’organitzar la classe coHectiva de mu-
sica fent seguir als alumnes la mateixa trajectdoria que seguissin els infants en les
escoles, la qual cosa facilitaria I'organitzacié d'un chor mixte a semblanga dels nom-
brosos i ben prestigiosos chors constituits en moltes escoles normals d'algunes ciutats
europees i americanes. Aixo, diu, proporcionaria als alumnes l'avinentesa d’actuar
solidariament en franca companyonia artistica.

Per altra banda, avui la situacié econdmica dels musics és insostenible, la causa
de la gual la trobem en 'abis de la misica mecanica. Per tant, hem d’anar a l'escola n
fomentar aquest aspecte tan important de la cultura popular, que és la misica.

El Govern de la Repiiblica s'ha preocupat d'aquest assumpte, perd ho ha fet en
el sentit d’ajudar el misic i no en el de 'educacio, que és preponderant.

La intensificacié del diletantisme va lligada al problema material, i nosaltres hem
de coHaborar tots plegats a I'obra que ha d’assolir el coneixement superior de cultura,
que és l'art musical.

La veu, la tonalitat i el ritme, sén els elements principals de la musica. Pero d'a-
quests tres els preponderants son la tonalitat i la veu.

Parla a continuacio del significat del ritme i de la gimmastica ritmica, a la qual,
dintre el seu pla de formacié musical de l'infant, no déna pas un lloc primordial,

Parld de les cancons que s'ensenyen als infants, i digué que moltes d”elles sén
defectuoses. L’'nfant — continud — només es fa seves aquelles cangons que estan a l'a-
bast de les seves facultats vocals.

Comenti molts d’altres temes tots ells interessants i finalment remarci la neces-
sitat que Catalunya, en cami de retrobar la seva llibertat, no abandoni en les critiques
circumstincies actuals la misica i els musics, els quals una part tan preponderant han
tingut en la formaci6 de la consciéncia catalana que ha fet possible el gran pas donat
vers el triomf dels nostres ideals.

En acabar el seu parlament el mestre Borguny6 fou entusidsticament aplaudit i
felicitat per la distingida concurréncia.

PrEM1A pE Davrr

1’Orfeé Samt Pere de Premia de Dalt ha volgut celebrar d’'una faiséd dignissima
el primer aniversari de la seva fundacid. L’acte consisti en un important concert sota
la inteHigentissima direccit de la fundadora de I'entitat N’Antonia Sancristofol, Vi-
dua de Folch, artista abnegada i meritissima que no ha plangut el seu esforg per tal
de portar a terme els seus propdsits. La festa tingué efecte el diumenge dia 20 de
setembre, a la tarda, en el pati de la societat “Sant Jaume” de la mencionada localitat.
En una part d’ell hi havia muntat un escenari on es coHoca el chor. El lloc destinat
al piiblic presentava un aspecte brillantissim.
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Entre els assistents al concert hi havia els mestres Millet, Pujol i Salvat. Del
segon, al qual era dedicada tota la tercera part, s'estreni, amb la preada coHaboracit
de la "Cobla Barcelona”, la composicié en forma de sardana Vent fresquet de tramus-
fana, escrita expressament per a tal concert, sobre una bonica poesia de J. Ruyra.
L'execucié fou ben notable; plena de seguretat | entusiasme. L'obra en qiiestié acre-
ditd una vegada més la pericia del Mtre. Pujol en servir-se dels elements, chor i
cobla; l'interés no decau mai i tots els matisos de 'airosa poesia son posats convenient-
ment de relleu. Bs aquesta una obreta que creiem s'imposard al repertori de nombrosos
orfeons catalans. L'éxit fou gros, i el seu autor obligat a pujar a l'estrada a rebre
els entusiastes aplaudiments de l'auditori, el qual l'obligd a dirigir la repeticié de
I'obra.

Heus aci el programa integre del concert que ens ocupa: Primera part: El Comt
a la Senyera, Millet; Les dotze van tocamt, El pardal i Sant Josep i Sont Joam, Pé-
rez Moya; L'heren Riera, Cumelles Ribd; La sardanc de les monges, Morera. Sego-
na part: Himne a larbre fruiter, Morera; Nadal, 11. M* Millet; Cancé de Nadal,
Pujol; Les ballades de Lormont, César Franck; Cangd dels Segadors, Nicolau (bari-
ton solista, senyor Say6s); Muntanyes regalades, Sancho Marraco (soprano solista,
senyora Fornells); La gent de fora, Canteloube. Tercera part (dedicada per complet a
les composicions del mestre Pujol) : Per la cobla: Serenata lomentable d'un galon des-
denyat; Per V'orfed i cobla: Muntanyes del Canigd, Les nines de Cerdanya, Els com-
trabandistes, Vent fresquet de tramuniana (estrena) i Samt Jordi triomfant. La pri-
mera cangd de la segona part fou cantada per la secci6 d’homes; la segona, tercera
i quarta, per la de senyoretes.

L'*Orfed Sant Pere” cantid aquestes composicions, en especial les de la primera
part, amb lloable justesa i notable riguesa de matisos. Les veus no s6n molt potents,
perd el partit que se'n treu és bo i fa admirar la traca de la seva entusiasta direc-
tora. Remarquem la preada tasca de la cobla en tocar sola i en acompanyar les com-
posicions esmentades.

En finalitzar el concert, el public reclama la preséncia del mestre Millet a l'es-
trada i li féu una gran ovacié i l'obligi a dirigir ¢l seu Cont a la Semyera, 1'him-
ne dels orfeons de Catalunya, que tothom escolti religiosament a peu dret— M.

MONESTIR DE MONTSERRAT
Homenatge o Mossén Jacint Verdaguer

Dins les festes de I"’Any Jubilar de Montserrat no podia faltar-n’hi una de dedi-
cada a honorar la memoria del gran poeta montserrati. Aquesta va tenir lloc el diu-
menge 27 de setembre, amb motiu d’inangurar-se el monument a l'excels poeta, i re-
vesti gran solemnitat i congregd a la nostra santa muntanya una immensa multitud.

L'organitzacié de la diada montserratina fou confiada al Centre Social de Bet-
lem de Barcelona, tenint en compte que Mossén Verdaguer fou durant els darrers
anys de la seva vida beneficiat de la popular parroquia barcelonina. I el Centre Social
de Betlem, entitat plena d’activitats i de prestigi, ha portat a cap l'empresa que li fou
confiada, amb tot esplendor i amb tot entusiasme,

L'homenatge a Mossén Cinto va tenir lloc al claustre exterior del Santuari i es
va compondre de diferents nimeros que donaven a conéixer els diferents aspectes de
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la personalitat de Mossén Verdaguer. La festa va durar prop de dues hores i tothem
la va trobar curta. La qual cosa din prou bé com fou d'agradable i atractiva. La gen-
tada immensa que la va presenciar no va deixar d'aplaudir cap niimero i ho féu sempre
amb veritable entusiasme. El popular artista Josep Torres va dissertar sobre Mossén
Cinto com a contista. El genial Enric Borris va llegir tres poesies del gran poeta
d'una manera, ja no cal dir-ho, admirable, i I'Orfeé del Centre Social de Betlem,
dirigit pel mestre Enric Gibert-Camins, va interpretar, amb una justesa i bon gust
remarcable, el Cant a la Senyera, del mestre Millet, i la Cangé de la Rosa, La filla
de Maria i Lo cangé dels Hauradors, del mestre Nicolau, sobre lletra, les tres darreres,
de Mossén Verdaguer.

Una altra part va tenir la festa que va resultar també molt agradable i que va
consistir en l'execuci6, amb acompanyament de cobla, per I'Esbart de Dansaires del
repetit Centre Social de Betlem, que dirigeix En Joan Rial, dels populars ballets
“Contrapas”, “Ball de garlandes”, “Ballet de Folgaroles” i "Ball de cascavells”.

L’agradable festa va tenir un complement espléndid amb el cant del Virolai, que
va iniciar el benemeérit Orfedé del Centre Social de Betlem i tot seguit s'uni a la
cantria la multitud que presenciava la festa i amb aquests els monjos i escolans que
la presenciaven des dels blancons del primer pis del Monestir. Aquelles estrofes de
Mossén Cinto que constitueixen el més popular dels nostres himnes marians, resso-
naven majestuosament. | tothom es sentia agradablement impressionat i tot eren
elogis als organitzadors de la festa com també als elements prestigiosos que hi havien
pres part.

En un dels balcons del Monestir, acompanyat d'alguns monjos, hi havia el venera-
ble patrici don Joan Maluquer i Viladot, president de la comissi6 del monument a
Verdaguer, i el qual en sortir de la festa va ésser saludat per moltes de les persona-
litats que es trobaven a Montserrat.

També hi havia, a més de la Junta del Centre Social, I'econom de Betlem, l'ex-
diputat don Antoni Jansana i els senyors Joaquim Cabot i Rovira i Francesc Matheu,
que portaven la representacié de 'OrrFed CaraLd i dels Jocs Florals.

L.a inauguraci6 del monument que s'aixeca en la miranda dels Degotalls, va fer-se
a dos quarts de cinc de la tarda. Ocupaven aquells llocs totes les persones que es
trobaven a Montserrat. Amb aixd queda dit que hi havia congregada una gran mul-
titud que no baixava segurament d'unes deu mil persones.

Era dificil arribar al monument per la gentada que hi havia. El P. Abat i el
senyor Maluquer i Viladot ho feren amb vertaderes dificultats. Per fi hi arribaren i el
P. Marcet va descirrer la cortina i aparegué l'estitua del gloribs autor del Firolas
i de La mort de Vescola. El ptiblic va aplaudir amb gran entusiasme.

L’iHustre patrici don Joan Maluquer i Viladot va fer ofrena del monument amb
un magnific discurs, el qual fou contestat pel Rvdm. P. Dom Antoni Maria Marcet,
abat del monestir, qui, amb paraules no menys elogiients, agrai 'ofrena popular, que
seri un ornament més de la Muntanya estimada.

El P. Abat fou repetides vegades aplaudit, com abans ho havia estat també el
senyor Maluquer.

Després d’haver-se donat compte de les adhesions rebudes dels bisbes de Bar-
celona i de Vich, el monjo Dom Pliacid Vives va llegir d'una manera exceHent la bio-
grafia de Mossén Verdaguer, escrita expressament per a l'acte que es celebrava, per
P'eximi literat En Joaquim Ruyra. Es tracta d'un treball notabilissim que tothom elogii.
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L'acte imponent que ressenyem tingué encara un altre nimero ben escaient i sim-
patic. La capella de miisica del Santuari va interpretar sota la direcci6 del P. Ferrer
La mort de VPescola. Ja és sabut com ho fa la capella famosa, perd cal dir que en aquell
lloc i en festa dedicada a mossén Verdaguer era potser més emocionant que mai la
celebrada cangd del mestre Nicolau. Amb tot i haver-hi milers i milers de persones,
el silenci més absolut regnava per tots aquells indrets. Quan la cangd va finir, va es-
clatar una ovacié xardorosa. Foren molts els que es van apropar a felicitar el Pare
Ferrer.

Novament es congrega el poble al temple de la seva Patrona, on es va cantar un
solemne Rosari, la Salve i el Virolai. I amb la Benedicci6 solemme amb el Santissim
va finir aquesta corprenedora i solemnial festa de bella recordanca.

El nom glorios del gran poeta Verdaguer esta tan lligat amb el nostre renaixe-
ment musical que era un deure, hem cregut, de la ReEvista Musicar Cartarana el fer-
se resso de I'homenatge que a la memoria de Vautor dels lidilis i Cants Mistics acaba
de celebrar-se a Montserrat.

VirLassar DE Mar
Visita de I'Orfeé Castellarenc

El diumenge, 4 d'octubre, I'Orfed Castellarenc, de Castellar del Vallés, féu una
visitda a la xamosa vila de la Maresma, Sant Joan de Vilassar, la qual visita 'anima
extraordinariament amb els diversos actes que es celebraren ja des del mati.

Arribats els choristes castellarencs a quarts de deu, els automnibus que els con-
duiren els deixaren a la porta del Patronat Social, on "Orfeé d'aquesta entitat els
esperava amb la seva senyera. Tots plegats, en amigable companyonia, es dirigiren
a PEsglésia Parroquial i en 'Ofici del Roser, que comencd a les deu, ajuntaren llurs
veus a les dels fidels, alternant amb els cantors de la parroquia, en l'execuci6 de la
missa gregoriana. De més a més I'Orfed Castellarenc, sota la direccié del mestre
Joan Tomds, i acompanyat a Vorgue pel mestre Joan Salvat, que estinejava a Vilas-
sar, va cantar el Sanctus i Benedictus de la missa a tres veus de Mn. Ferrer Ramo-
nacho, que produiren molt bon efecte, i al final de Vofici la seccié de senyoretes in-
terpretd encara la bellissima Cangé de la Moreneta del mestre Nicolau, que els assis-
tents a l'acte escoltaren amb plena delectaci6.

A la sortida del temple, els dos orfeons amb llurs senyeres desplegades s'enca-
minaren a la Casa de la vila per saludar les autoritats. En el passeig de mar entona 'Or-
fed Castellarenc el Cant a la Senyera, de Millet, mentre pujaven al salé del Consis-
tori la Junta Directiva acompanyada del tinent d'alcalde de Castellar senyor Lehoz i
del senyor Francesc Alavedra, dnima impulsiva i esperit emprenedor, que tant d’ajut
ha prestat sempre a I'Orfed Castellarenc. Alli els dond la benvinguda el senyor Jau-
me Corbera, alcalde de Vilassar, i els ofrena, en record de la seva visita, una llagada
catalana que fou coHocada tot seguit a la senyera. El senyor Alavedra pronuncid pa-
raules molt expressives plenes d’agraiment, i a baix al passeig els orfeonistes atacaren
les notes vibrants del cant patridtic Som cafalans, de Joan Llongueres, composicio la
qual la multitud alli congregada acolli amb entusidstic aplaudiment.

L’Orfet Castellarenc volgué fer sentir també els seus cants davant la rectoria
on els esperava la Junta de 1'Obra i el senyor rector Mn. Joan Roig. Es canta la bo-
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nica i alegre sardana del mestre Morera La cangé mostra, i acabada l'audicié Mn,
Roig dirigi la paraula als cantaires, elogiant amb brillants conceptes la tasca nobilis-
sima que realitzen els orfeons en pro de l'art i de la cultura, la qual ajuda en gran
manera a fer créixer la germanor dels catalans,

Els orfeonistes de Castellar dinaren en una taula disposta expressament a l'am-
pla vorera del Passeig de Francesc Macid, enfront del mar, i amb ells la Junta vol-
gué juntar-hi un representant de I'Ajuntament de Vilassar, un de la Junta del Patro-
nat, el director de 1'Orfed de la mateixa entitat senyor Jaume Pujol i el mestre Salvat
que havia de coHaborar també en el concert'de la tarda.

(En escriure aquesta ressenya tres dies més tard de la festa, amb quina sorpresa
més gran ens assabentivem de la mort inesperada del mestre Jaume Pujol, qui acabem
d'anomenar! El fet d’haver passat amb ell unes hores tan agradivoles, lluny el pen-
sament de cap motiu de tristesa, ens apeni doblement aquesta rapida separacid i so-
lament l'esperanca de trobar-nos a la Gloria eterna per a prosseguir la mateixa tas-
ca del cant, com aquell mati ens ho deia amb el seu bon zel de Pastor el senyor rec-
tor de Vilassar, pot consolar-nos en aquests contrastos de la vida.)

Reprenent la relacié de la jornada, direm que el concert celebrat a la tarda en
el local del Patronat Soeial de Vilassar constitui per a 1'Orfed Castellarenc un éxit
brillantissim. Poques vegades s’havia vist aquella sala tan concorreguda. Sota la di-
reccio del mestre Tomas, l'orfed descabdelld el programa segiient:

El Cant a la Senyera, Millet; Sota de Polm, Morera; El maridet, Pérez Moya;
Muntanyes regolades, Sancho Marraco; El cacador i la pastoreta, Botey; Els fadrins
de Sani Boi, Pérez Moya; Les nines de Cerdanya, Tomas; La cangé nostra, Morera;
Els Xigquets de Valls, Clavé; Qué és aquest soroll? (popular alemanya), E. A. Grell;
El cant de Falosa i Cangé de maig, Mendelssohn, i Ball rodé, Rimsky-Korsakow.

En escoltar de nou els cantaires de Castellar, el public pogué estimar en millors
condicions els merits que els distingeixen. El conjunt d'orfeonistes, que sumen uns
vuitanta, és d'una plenitud que enamora. Elogiem tot seguit la franquesa i generosi-
tat de les veus i sobretot I'expressié viva del seu cant, 'entusiasme encomanadis que
desperten llurs interpretacions finament matisades. El mestre Joan Tomis se'ns mos-
trava un director de raga. un temperament de mdsic voluntariés, que ha d’aconseguir,
no en dubtem pas, franques victories.

Moltes de les peces esmentades obtingueren l'honor del “bis”. Recordem, entre
altres. El maridet, El cacador { la pastoreta, Les nines de Cerdamya, Qué és aquest
soroll?, una peca plena d'ingenuitat i de gracia, i el caracteristic Ball rodé. El pro-
grama fou completat al final amb La serdana de les monges, de Morera i l'ardida
cango La Balenguera, de Vives, tan coneguda i sempre celebrada, que entonaren ple-
gats els dos orfeons, de Castellar i Vilassar. La sardana fou dirigida pel sots-direc-
tor de l'orfed vilassarenc En Doménec Pera, i la composicié del mestre Vives, que
acompanyi al piano el mestre Salvat, per En Joan Tomas. Aquestes dues composi-
cions que s’havien assajat al mati en el mateix local, aconseguiren una execucié molt
ajustada i valenta que entusiasmid tot l'auditori.

Direm per acabar, que, enmig de la bellesa natural del lloc, amb un sol radiant
de llum i una mar que encisava i enlluernava els ulls amb la seva blavor, fou la jor-
nada aquesta d’inesborrable record per a tothom, ja que no solament es frui de mag-
nifiques cantades, sind que es lligaren fermes amistats i es posd de relleu el poder de
la muisica, i del cant sobretot, per agermanar els pobles. —S.
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Concerts i festes d’art celebrades durant el mes de setembre

Dia 6,— Orfeé Martinenc (director Manuel Bosser). Concert al “Mas Guinar-
dé” (Associacié de Propietaris), amb la cooperacit de la seccid de ballets de 'esmen-
tat Orfeo.

— Orfes Montsia, d'Ulldecona (director Normand Soler). Vetllada extraordina-
ria dedicada als socis protectors en commemoracié del 1X aniversari de la benedic-
ci6 de la seva senyera, amb la cooperacio dels solistes senyors Roca, Forcadell, B.
Riba i V. Aubd | senyoretes Navarro, Vericat i Galid. Primeres audicions pel chor:
Quan mon marit de fora ve, Roland de Lassus, i La gent de fora, Canteloube,

— Orfedé Atlantida (director Joan Sunyé Sintes). Concert al Circol Instructiu i
Recreatiu “L’Amistat” de Sant Adrid del Besos. Primera audicié: La cangé dels ca-
talans, Morera.

Dia 7. — Orfeé Nova Solsona (director Dr. A. Lloreng). Concert en la Plaga Ma-
jor amb la coHaboracié de la cobla “Lira Solsonina”, subvencionat per I'ExceHentis-
sim Ajuntament amb motiu de celebrar-se la Festa Major.

Dia 11.— Orfeé Graciemc (director Joan Balcells). Prengué part en el festival
patriotic del Teatre del Bosc, organitzat per la joventut “Patria Nova”, a profit dels
Hospitals Clinic i de Sant Pau, sota el patronatge de la Generalitat de Catalunya i
amb la cooperacié de ’Ajuntament de Barcelona.

— Societat Choral “Catalunya Nova” (director Enric Morera). Concert popular
al peu del monument del Conseller en Cap, Rafael Casanova.

— La Violeta de Clavé (director Pere Jordd). Concert popular, a la nit, davant
'estitua de l'insigne patrici Rafael Casanova.

— Orfeo Reusenc (director Estanislau Mateu). Prengué part en la vetllada com-
memorativa de '11 setembre 1714, celebrada en la sala d'actes del Foment N. R.

— Orfeé Castellarenc, de Castellar del Vallés (director Joan Tomds). Prengué
part en la vetllada patridtica que es celebra al local de I'"Ateneu Castellarenc. Prime-
ra audicid: Som catalans, ]J. Llongueres.

Dia 13.— Orfeé Martinenc. Concert d’homenatge a la senyera vella. El programa
fou integrat per una part de danses populars a cirrec dels Dansaires de 1'Orfed, que
dirigeix Artur Pons, i una part de cangons per I'Orfed, dirigit per Manuel Bosser.

— Orfeé Nova Tarrega (director Mn. Lluis Sarret i Pons). Concert al salé-
teatre de I'’Atenen.
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— Orfeé Sallenti (director Mn. Josep Potelles). Concert amb la cooperacid del
pianista Pere Vallribera. Primera audicié: Captant, Nicolan.

Dia 14.— Orfeé Sallenti. Festa d'infants per la seccié de I'Orfed. Pianista
acompanyant, Pere Tort.

Dia 16. — Orfeé Martinenc. — Audicid de cancons a la Ridio Barcelona.

Dia 20.— Orfeé Samt Pere de Premia (director Antonia Sancristofol vidua
Folch). Concert extraordinari amb la coHaboracié de la Cobla Barcelona, commemo-
rant el primer aniversari de la seva fundaci6. Estrena: Vent fresquet de tramunta-
na, Pujol. Primeres audicions: Himme de Uarbre fruiter, Morera; Les ballades de
Lormont, C, Franck.

Dia 26.— La Violeta de Clavé. Concert a cirrec del Quartet Orpheus.

Dia 27.— Orfed del Cenire Social de Betlems (director Enric Gibert-Camins).
Prengué part en 'homenatge a Mn. Jacint Verdaguer, celebrat en el Monestir de Mont-
serrat, amb motiu d'inaugurar-se el monument al gloriés poeta de la muntanya santa.

— Orfed Martinenc, Concert en el “Mas Guinardd”.

— Orfeé Atlantida, Concert a la Unié Cooperatista Barcelonina, en la inaugu-
raci6 del seu palau.

— Orfeé Bellmunt, de Sant Pere de Torell6. Concert amb la coHaboracité de la
Cobla Barcelona, amb motiu de la Festa Major de la localitat.

— Orfeé Masnovi, de Masnou (director Marti Cabfis). Concert al Centre Catolic
de Granollers, amb la coHaboracié de les solistes M. Ferrer i C. Casanovas i de I'Orfes
Granolleri.

Reproduim amb gust la segiient nota que ens ha estat transmesa per la “Revista
dels Orfeonistes de Catalunya”

Aplegats sota senyeres glorioses que sén emblema de lideal suprem de Germa-

or, Art i Cultura, els Orfeonistes de Catalunya formen avui un nucli de ciutadans

dignes, i voldriem afanyosament que aquesta seleccit de bons catalans, d’homes cons-
cients, representés una forga d’opinié en la vida de nostra terra, ocupant el lloc pro-
minent que li correspon com exemple de coHectivitat i noble tasca.

L'obra d'uns quants cantaires, d’'una entitat, ha estat exalgada, historiada i con—
siderada per llurs propis mitjans de publicaci6, perd la importincia conjunta dels
cantaires de Catalunya no ha estat apreciada en la seva valor representativa i el que
pot ésser, el gue pot significar, ha d'ésser tractat amb la magnitud que mereix per tal
d’admirar-la amb tota la seva veritat, pas a pas, servint a 'ensenms de punt de re-
lacid entre els orfeons de tots els pobles i ciutats.

Cada Orfed té el seu butlleti que parla en nom propi, perd els orfeonistes de Ca-
talunya, tots plegats, necessitem que sigui apreciada, en genmeral, la nostra significa-
ci6 artistica i social en relacié a la germanor i cultura catalana. Els orfeonistes han
de manifestar-se acobladament com una vibracié que sén de la nostra terra i aixd ve
a fer la “Revista dels Orfeonistes de Catalunya”, publicacié dels cantaires i per als
cantaires. Podran coHaborar-hi tots els companys orfeonistes sense distincions sempre
que els seus escrits siguin dignes i reservara unes pidgines a la poesia, a la literatura,
a la historia, etc. Per comencar es tirard un ntimero cada mes, i l"administracié, Ri-
vadeneyra, 4, ha iniciat ja P'admissi6 de subscripcions als preus de 5'so pessetes tot
un any i de tres pessetes sis mesos.
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LLa musica en discos

Discos que pertanyen al catileg de la casa LA VOZ DE SU AMO

Orquestra. — Els discos AB 693, 604 i 695 estan dedicats a Rachmaninoff. Els dos
primers i la primera cara del tercer contenen el poema simfonic L'illa dels morts;
la segona cara d’aquest disc, una composicié anomenada Focalisse. L'“Orquestra de
Filadélfia”, sota la direcci6 de l'autor, és la corporacié que ens ofereix aquestes ver-
sions. El poema simfonic esmentat, del qual desconeixem l'argument literari, és una
obra ben construida, noblement romintica, encara que impersonal; Wagner no és pas
dels autors que hi deixen sentir una influéncia menys pronunciada; l'orquestracid
potser peca de poca diafanitat. Focalisse té tot un altre aspecte: és una espécie de
preludi, estil Bach modernitzat, la melodia del qual és sempre ben trabada i expres-
siva i el teixit harmonic ben interessant; l'orquestracié és clara; tot plegat denota,
certament, la ma d'un veritable artista.

Les impressions de les obres esmentades son de les més sonores que havem oit,
sense, perd, que la duresa les perjudiqui; podem qualificar sobretot de modélica la
de FPocalisse. Del que hem dit ha de desprendre’s forgosament la interpretacié immi-
Horable de qué aquestes obres son objecte.

Li*Orquestra Simfonica de Londres”, dirigida per A. Coates, prossegueix les se-
ves impressions en els discos AB 688-689, amb el Caprici espanyol de Rimsky-Korsa-
koff. Tots sabem bé prou la mestria amb qué aquest autor tracta l'orquestra. La
perspectiva sonora troba en Rimsky un mestre habilissim, ¢co que facilita, sens dubte,
una bona impressi6. Aquest caprici, els temes del qual “tenen el cardcter local volgut
per, l'autor, es compon de varis moviments que s'executen sense interrupcié. Res no
hem d’observar en la interpretacié de Pobra, com no sigui remarcar la seguretat i en-
tusiasme comunicatiu. Sembla, perd, que una mica menys de ressondncia en 1'Albo-
rada, evitaria certes confusions de les quals es troben completament exemptes 1'Es-
cena gitana (on el violi concerti té ocasié de lluir una bella técnica) i el Fandango
asturia, fragment en els qual podem admirar la més gran precisié en els intérprets.

Opera.— A te o cara (d'Ipuritani), Bellini; Una wergine (de La Fawvorita), Ver-
di, per Aureliano Pertile, tenor, amb elements de l'orquestra La Scala de Mila, di-
rigits per Sabajno (DA 1183). Cang¢d de les campanes (de Lakmé), Delibes, per Lily
Pons, soprano (DA 1190).

Es innegable que la veu de Pertile llueix, en el primer disc, amb un esclat mag-
nific, perd al mateix temps és també evident que aquest artista és excessivament pro-
pens a l'amanerament i al sentimentalisme. L’haver oit, fa algun temps, la registra-
ci6 del fragment de La Favorita per Tito Schipa, ens porta vulgues que no a la com-
paranca de les dues interpretacions, de la qual en surt un xic perjudicat el primer.
La veu de Schipa no és tan voluminosa, perd és molt més flexible i el seu joc denota
un gust superior.
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Lily Pons, de la qual encara no haviem sentit parlar, posseeix una veu purissima
ila sap fer jugar amb gran lleugeresa i art consumat. La imitacid de les campanes,
per la seva veu exquisida, és d'un efecté agradosissim, sorprenent. Alabem-li, oi més,
la naturalitat en passar d’un registre agut a un altre de greu, sense que I'afinacié (en
tot moment cuidada) en sofreixi el més minim dany.

Els elements acompanyants, tant en I'un com en 1altre disc, desempenyen bé el
seu comés, la qual cosa arrodoneix la calitat, del tot recomanable, d'aquestes im-
pressions.

Cobles i Gralles.— Bonica i Joguina, sardanes de Josep Serra, per la “Cobla
Barcelona” (AF 438). El Castell dels Xiquets i Diana per les “Gralles antics Ro-
meas” (AE 3693).

Les obretes de Josep Serra, son dues sardanes d'época, molt agradoses, escrites
amb espontaneitat i sense encaparraments. Ens plau, sobretot, la que porta per nom
Bonica. La =Cobla Barcelona” fa d'elles una creacié. Realment, aquesta corporacid
ha arribat ja a un gran de perfeccié envejable. La retransmissié és d'un veritat ab-
soluta.

Els tocs de gralla enumerats més amunt, constitueixen dos fragments de msica
popular instrumental que els aficionats al folklore catald agrairan sens dubte. La rus-
ticitat de l'execucid dels nostres musics populars és retransmesa amb justesa. Notem
com Clavé s’inspird en els temes d'El Castell dels Xiquets, per a bastir la seva im-
mortal obra Els Xiguets de Valls.

LL. Ms M.
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Josguim Nin: Swite Espagnole pour violoncelle et piamo. — Editions Max Eschig.
Paris.

Per a escriure la seva ben agradosa i ben tipica suite, Joaquim Nin s’ha servit de
quatres temes populars realment plens de cardcter i representatius de diferents mati-
sos de folklore musical d"Hispania. El primer niimero de la Suite del nostre ben talen-
tos amic s'intitula: Fella Castella. El segon: Murciana. Els altres: Asturiana i Anda-
lusa.

Nin ha creat per a les seves glosses un bell i ben modern i escaient ambient har-
monic, L'escriptura de Nin és interessant i palesa que ens trobem enfront d’'un misic
que mai no oblida les lleis eternes, supremes, del bon gust. I tot és, doncs, exqui-
sidissim. Nin prova també, d'altra banda, que no desconeix pas lescriptura horitzon-
tal, el contrapunt, car hi ha en algun dels nimeros de la seva Swuife més d'un dibuix
interessant.

I aixo, amb el violoncel, ha de sonar realment bé,

Les pagines de Joaquim Nin, escrites per a violoncel i piano, enriqueixen, certa-
ment, el repertori dels violonceHistes. — F. Ll

Joaguim Nin: Quatre commentaires pour violoncelle et piano. — Editions Max Eschig.
Paris.

En les seves quatre produccions per a violoncel i piano, Joaquim Nin comenta —
com ell diu— temes de Josep Bassa, Rafael Anglés i Pau Esteve. I els comentaris del
ben conegut pianista, musicOleg i compositor apareixen, realment, plens de vida 1 de
caracter. No dubtem pas que assoliran entre els violonceHistes (i aficionats en general),
el més gran éxit. I en westir els susdits temes, Nin no abandona I'ambient del segle
divuité, El treball del nostre amic és innegablement tracut i tot revela una vegada més
'existéncia d’'una ma destra en l'art dificil d’escriure miisica,

Assenyalem amb gust, als violoncellistes, els dos importants saborosos reculls de
Joaquim Nin.—F. LL

Joaguim Robrico: Sicilienne powr violoncelle et piano. Max Eschig. Paris.
Ningti no ignora que Joaquim Rodrigo és un dels nostres musics (i diem nostres

ja que Rodrigo és valencid) més talentosos. Heus aci un veritable, un ben palés tem-
perament de misic o, millor dit encara, d'arfista. La seva Sicilienne per a violoncel i
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piano és notabilissima. L’ambient sonor de la dita produccié recorda, alguns cops,
I'ambient creat, emprat pels mestres francesos dels darrers temps. Perd afegirem tot
seguit que aquesta obra és, amb tot, ben personal. I sona esplendorosament. Car allo
que en mans grolleres esdevindria dur, lleig, en les mans tragudes i delicades de Joa-
quim Rodrigo es torna dolgor, llaminadura. I tot aixo és, doncs, bonic i, a més, ric
de color.

Recomanem també la nova creacid del jove compositor Joaquim Redrigo, als vio-
lonceHistes. — F. LL

[saac ArmEniz: Dewx morceaux de prose de Pierre Loti. Crépuseule, Tristesse. Per a
cant i piano. — Editions Max Eschig. Paris.

Heus aci un nou caire del gran talent del nostre Albéniz. En escriure les dues
belles i saboroses pigines que assenyalen avui, Isaac Albénniz ha abandonat, ha oblidat
totalment el seu estil ja conmegut. Aixd, en efecte, no té res d’hispanic ni, sobretot,
d’andalis. Recorda, més aviat, I'estil, el caient dels grans mestres francesos de la
cangd. Evoca, en veritat, I'ambient car a Debussy. Amb tot, cal confessar que aixd és
sentit i fins personalissim. Perd, en escriure-ho, Albéniz segueix la petja — repetim-ho
— dels grans mestres francesos que el voltaven, que coneixia, i les obres dels quals
gustava, admirava,

El dibuix melddic, I'ambient harmdnic d'Isaac Albéniz forma, tot, un fons just,
sentit, damunt del qual somen bé, podriem dir, els mots francesos de Pierre Loti. I
de les dues cangons, no sabriem, realment, quina escollir. Ambdues sén belles, penetrants,
suggestives. No sabem comprendre per qué les dues produccions, les dues cangons
d’Albéniz que avui ens ocupen no sén mai cantades. Repetim que son molt belles. —
F.-LL

Isaac Areeniz: Zortsico per a piano. — Editions Max Eschig.

Es tracta d’'una obreta que Isaac Albéniz escrivi per al pintor Ignasi Zuloaga. I
adopta, naturalment, el ritme popular, insistent, del Zortzico. L'obra d’Albéniz és
agradosa, tracudament escrita. No és, perd, una de les seves troballes.No hi ha, aqui,
ni la vida, ni I'ardidesa d'escriptura, ni, sobretot, la riquesa de color que hom troba
en les creacions reeixides, personalissimes, del nostre malaguanyat gran artista. No es
tracta, doncs, de cap de les seves originals i genials troballes. Perd l'obra és plaent,
sona bé, i, gracies al cinc per vuif del Zortgico, té innegable cardcter. —F. Ll

Isaac ALBENiz: Aszulejos.— Editions Max Eschig.

Hom llegeix Asulejos amb emoci6. Es tracta, en efecte, d'una de les pagines per
a piano que l'enyorat Albéniz no pogué terminar i que acabd un altre dels nostres
també més malaguanyats artistes: Enric Granados. Heus aci, una vegada més, el
veritable i ben personal Albéniz. L’Albéniz que cred l'andalusisme, I'hispanisme mu-
sical que després altres artistes (d’aqui i de fora d'aqui) han seguit. Heus aci I'Albéniz
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que imposa al mén de la musica un estil, un caient, la ferma i original suggestic del
qual no es pot comparar sind, per exemple, amb el caient (certament ben divers!) de
Frederic Chopin. Heus aci el gran, el personal, el genial creador de la Iberia!

Si el pianista que executi Azulejos és expert (i si no és expert, amb tot i tocar les
notes creard una imatge vaga de la realitat o, millor dit encara, una caricatura); si
el pianista que executi Asulejos és, doncs, expert, I'obra sonard de manera admirable,
esplendorosa. I com tot aixo és, d'altra part, fermament evocador d’un ambient, d'un
dels nostres ambients! Un pur encis!

Ens dol haver de confessar que les dues darreres ratlles d’Asulejos (evidentment
del plorat Granados), sonen de fais6 una mica prima, una mica buida, i contrasten amb
el ropatge ric, fastuds, de les pagines d’Albéniz. A més, l'acord final apareix, certa-
ment, un xic sobtat. Tot aixd és poc natural, poc felig, i, sobretot, gens treballat. El
ben talentés Granados hauria pogut escriure (n'estem segurs), una altra cosa, hauria
pogut cercar quelcom més interessant, més suggestiu, més saborés. Amb l'esmentat
final, ofega i treu, en tot cas, un xic d'encis, un xic de vida, a l'obra personal, reeixida,
d'Isaac Albéniz. —F. LL

Isaac ArsENiz: La Vega. — Editions Max Eschig.

Heus aci un dels grans encerts, de les grans troballes d'Isaac Albéniz. Heus aci
tina obra també ben fermament evocadora, suggestionadora. Amb La Fega, Albéniz
anuncia, prepara la seva Iberia.

La Vega fou estrenada a Paris I'any 1905, a la Schola Cantorum. 1 la toca la
nostra admirada amiga Blanca Selva, a qui Isaac Albéniz estimava i admirava.

L’obra de la qual parlem és el primer nimero d’'una Swite: The Alhambra, que
Isaac Albéniz no termind. I apareix dedicada a un pianista certament talentés: J. Via-
na de Motta,

En estrenar-se La Vega, algii la compard amb Islamey, de Balakirew. Confessem
que preferim La Vega.

I heus aci una obra que ha d'ésser també ben somada (en realitat, a partir, so-
bretot, de Chopin, hom no té el dret d'ignorar la part técnica de I'execucié pianistica
que fa referéncia a la producci6, a la calitat del so, i, de més a més, a la varietat, a la
riquesa de les sonoritats. I pensar que, entre nosaltres, hom ignora generalment — fins
aquells que tindrien obligacié d’ensenyar-lo— aquell caire subtil, bellissim, de la
técnica pianistica!).

Algti trobard potser a La Vega, algun passatge representatiu de la musica, de
'escriptura que se n'ha dit, amb menyspreu, de pianista. Perd fins els esmentats pas-
satges sonen tan bé, que gosem defensar-los, elogiar-los.

Ultra la Iberia, els pianistes (els nostres pianistes, sobretot), haurien de tocar,
d'interpretar sovint La Vega. Es, en realitat, una obra agraida, una producci6, volem
dir, de les que, un cop vengudes, fan lluir 'executant. Es, d’altra part, una obra bo-
nica, personal. I el pianista, Partista ha de fruir, forgosament, en executar-la bé. —
F. LL
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ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA.—El resultat de les oposicions darrera-
ment celebrades, les quals anunciirem en un dels passats ntimeros, ha estat el se-
gilent: la placa de flauta s'adjudici a l'opositor Esteve Cratacos, la de guitarra a
Joan Parras del Moral i la de piano a Carles Pellicer Boulanger, Les dues primeres,
ho foren per unanimitat del jurat; l'dltima, per majoria de vots.

DIRECCIO VACANT. — Ha presentat la dimissio, amb cardcter irrevocable, del
carrec de director del Conservatori del Liceu, el mestre senyor Joan Lamote de
Grignon.

LA TOURNEE DE JOAN MANEN.— Enguany, l'acostumada i brillant tour-
née artistica que en aquesta época realitza a l'estranger l'excels violinista i reputat
mestre compositor Joan Manén, comengard a Polonia, cap a on ha sortit; després anirda
a Txecoslovaquia, Austria i Alemanya. Donara un seguit de concerts en diverses ciutats,

Li desitgem una bona tornada.

LA BATALLA ITALIANA DE MATHIAS DE WARCOING.— El Doctor
A. Tirabassi, de I'Institut Belga de Musicologia, acaba d'editar (70 exemplars, sola-
ment, numerats i signats) la transcripcio moderna de la Batalla [taliana segons el
Cantus Altus i Bassus conservats en la Biblioteca reial de Bélgica i el Tenor existent
en la Biblioteca del difunt Dr. Landau a Floréncia. Precedit d'un estudi, el volum
comporta 41 pagines de misica amb la reproduccié caHigrafica del transcriptor.

Mathias, mestre de capella de la catedral de Mild, assisti a la batalla de Pavia
(1525) i descrin musicalment la batalla aquesta en 'obra editada. Es una pigina mu-
scial d’'un modernisme sorprenent, I'execucié choral de la qual fa de bon recomanar.
Sembla que la Batalla italiana, dintre V'estil de la Batalla de Marignan, sobrepuja en-
cara aquesta per la riquesa i novetat dels elements musicals.

L’adreca de l'editor és: 7, Chemin des Moutons, Vilvorde-Mutsaert (Bélgica).

D’ALEMANYA. — L'“Opera Municipal de Berlin”, anuncia per a la proxima tem-
porada “El sombrero de tres picos” de Manuel de Falla.

— En la setmana del “Festival de Munich”, recentment celebrada, s'han executat
trés obres modernes importants: I'dpera de Malipiero Torneo Notturno al Teatre de
I'Estat i les obres Antigona d'Honegger i Edip-Rei de Stravinsky, sota la direccié
d'Herman Scherchen.

— Ha mort el compositor Waldemar von Baussner i el violonceHista Heinrich
Grunfeld. El primer tenia l'edat de 65 anys.
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— Hom ha celebrat a Bayreuth el tradicional “Festival Wagner” dedicat a obres
d'aquest autor, Enguany els directors han estat Toscanini, Furtwingler i Elmendorf.
El primer ha dirigit Tannhduser i Parsifal. Els altres dos, Tristany i Isolda i Els
Nibelungs. Ha estat sobretot una meravella la direcci6 de Toscanini, qui no descuida
ni un sol detall i dond a les obres una claretat i equilibri perfectes. Com sempre di-
rigi de memoria.

D’IrAria, — Alfred Casella, a proposta del ministre d'Educacié Nacional, ha es-
tat nomenat Comendador de la Corona d'Itdlia,

— La "Revista teatrale e melodramatica®” demana que als artistes estrangers que
italianitzin llur nom els sigui posat un impost especial destinat a benefici de la casa de
repos de Verdi.

DeLs Esrars Unirs.— La recent obra de Schonberg, Gurrelieder serd execu-
tada a América per I'"Orquestra de Filadélfia”.

— El segon Festival musical de Chicago, organitzat per la “Chicago Tribune”
ha tingut efecte en I'Estadi Militar, davant un auditori de 115.000 persones. A l'ob-
jecte que tothom pogués sentir bé el concert, es disposava de novells métodes d’am-
plificacié d'aquest, deguts a Henry Man, el director electricista de la Tribuna. Els
detalls més insignificants no passaven pas desapercebuts. Han inaugurat l'acte vint-
i-set chors de diferents nacionalitats en nombre de 6.000 cantaires, els quals acom-
panyats per una orquestra de 2.200 mfsics, han interpretat la Marxa del Tannhdu-
ser de Wagner i 'AHeluia del Messies d"'Hzendel.

— Maria von Unschuld, pianista de Washington és la primera que ha practicat
'ensenyament del seu instrument per televisib.

Dg Paris,— Totes les orquestres parisenques, anuncien extensos projectes per
a la proxima temporada musical.

— Els directors que actuaran al cap de la “Simfonica” sén Monteul, Paux, Pa-
ray, Prokofieff, Ansermet, Strawinsky, Klemperer, etc. Pau Casals dirigird també un
dels concerts d'hivern d’aquesta famosa orquestra.

— El compositor catald senyor Huguet Tagell, resident a Paris, ha estat nomenat
cavaller de la Legié d’Honor. Rebi la nostra enhorabona.

TEMPORADA SUSPESA. — Compaginat ja el present namero i a punt d’entrar
en maquina, ens assabentem que 'Empresa del Liceu ha suspés la temporada d'ope-
ra anunciada. Bs probable, segons llegim, que entrat 1'hivern s'obri el teatre amb un
nou plan.

ORQUESTRA PAU CASALS. — Aquesta orquestra, fundada i dirigida pel gran
artista Pau Casals, ha comencat la tanda dels seus concerts de tardor amb un éxit
molt brillant, Parlarem de la tanda completa amb tot detall, perd volem dir per enda-
vant que entre les novetats que s’han ofrenat en aquests concerts figuren les Variacions
per a piano i orquestra de Joaquim Serra, que foren premiades en el darrer Concurs
Rabell, algunes composicions més dels nostres misics Toldra, Gerhard i Ricard Lamote,
i també la Camtate, niim. 54, de J. S. Bach.
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Sylvain Dupuis. — Ha mort, a Bruges, ¢l ben notable music belga el nom del
qual encapcala la present nota. Sylvain Dupuis nasqué a Lieja l'any 1856, Estudia
al Conservatori de la seva ciutat nadiua. L’any 1881 guanyi el premi de Roma, i el
1886 fou nomenat professor d’harmonia del Conservatori de Lieja, del qual esdevin-
gué més tard director. L'any 1888, el mestre Dupuis fundi la Seciété des Nowveaur
Concerts de Lieja. Dirigi també la coneguda societat choral La Légia. L'any 1900,
Sylvain Dupuis ocupd el lloc de director d'orquestra del Teatre de la Moneda (dirigi
la dita orquestra durant onze anys) i dels Concerts Populars, de BrusseHes. El misic
que acaba de finar era membre de I’Académia de Bélgica i formava també part de la
Comissié que té cura de la publicacié d'obres dels grans musics belgues dels temps
passats.

Sylvain Dupuis havia escrit molt. Citem, entre les seves obres: Cowr d'Oignon,
Moina, Désespoir de Judas (dperes); les cantates: Chant de la création (amb la qual
guanya el premi de Roma), La cloche Roland, Camoens. Dupuis escrivi, oi més, pagi-
nes orquestrals (Obertura, dues Suites, Macbeth), produccions chorals, obres per a
piano, per a violi i piano, per a orgue, per a violoncel i piano, cangons, etc.

Sylvain Dupuis era un molt talentés director d'orquestra. Posseia l'art de sug-
gestionar, d'imposar-se als seus musics. No seguia mai: el seguien. Recordem amb
emocid les seves inoblidables interpretacions, al Teatre de la Moneda, de BrusseHes, de
cicles complets de la Tetralogia wagneriana, del Tristany, dels Mestres Cantaires, etc.
I servem també un agradds record dels molt nombrosos Cencerts Populars que li
haviem vist dirigir, en I'esmentat Teatre de la Moneda.

Dupuis era un gran masic, un ben notable temperament d’artista. Era, a més, un
home senzill, equilibrat, extremadament simpatic. I els seus judicis entorn de V'art i
sobretot de la misica, eren assenyats. Odiava les estridéncies... generalment eixorques.
—F. LL

César Thomson. — Ha mort també, a Lugano, un altre artista liégeois: César
Thomson, el nom del qual coneixen tots els violinistes. Thomson era nat a Lieja, I'any
1857, i estudida amb Dupuis i, després, amb Leonard. L’any 1873 esdevingué misic da
camera del baré de Dervies; a Lugano. Fou, després, director de I'Orquestra Bilsen,
de Berlin. Del 1883 al 1897 fou professor de violi del Conservatori de Lieja i del
1808 al 1924, del Conservatori de BrusseHes, En fi, a partir del 1924, fou professor
del Conservatori d'Itaca, als Estats Units.

Thomson era un dels grans mestres de 'escola dita belga del vieoli. Tingué nom-
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brosos deixebles. El seu estil no era, sens dubte, suggestiu, personal, com el d'Eugeni
Ysaye. Pero era un estil seriés, ple, sovint, de profunditat. Recordem haver-li oit,
entre altres coses (Sala de Concerts del Conservatori de BrusseHes) la famosa Xacona
del vell Bach. Thomson era, d'altra part, un gran técnic. Dominava, de manera mes-
trivola, les dificultats del violi.

Thomson, home, era un xic estrany. I es contaven a proposit del ben notable vio-
linista, curioses anécdotes. Els seus rampells eren famosos.

Després d'Eugeni Ysaye, amb Thomson desapareix, certament, un dels grans mes-
tres del violi. T 'escola belga estd de dol. —F, L

Jaume Pujol. — En la cronica de Vilassar de Mar que publiguem en aquest ma-
teix numero, ha estat ja consignada la mort del mestre Jaume Pujol, qui exercia des
de feia més de trenta anys el cirrec de mestre de capella en la Parrdquia de I'esmen-
tada vila, i era també director de 1I'Orfed del Patronat Social de Vilassar.

Nascut a la mateixa vila 'any 1869, En Pujol comencgd els estudis de la misica
sota la direccio del mestre Enric Marti, reputat professor de Matard, i més tard passid
a Barcelona on estudid en el Conservatori del Liceu, essent deixeble del pianista
Pere Tintorer, De retorn al seu poble nadiu fou nomenat mestre de capella de l'esglé-
sia parroquial l'any 1894. Alli organitzd un chor d’homes als quals havia ensenyat
diverses Misses, que interpretaren no solament a Sant Joan de Vilassar, sind en pobles
veins. Havia actuat també, com funcions propies del seu cirrec, en la direccid del chor
de filles de Maria, d'escolans i altres chors parroquials. Comparti aquestes tasques amb
la direccié de dos chors d’homes de caracter popular (“L’Amistat” i “La Viola™) i
Vensenyanca de piano. Aixi mateix coHabori amb el mestre Miquel Almera en les
tasques de director de diverses companyies liriques d’aficionats al teatre, de la ma-
teixa vila, que en diverses ocasions obtingueren del pablic el més bon acolliment.

Juntament amb Mn. Josep Turc, prev., havia fundat, 'any 1921, I'Orfe6 del Pa-
tronat Social, en el qual coHabord en la seva direccidé fins que al cap d'uns anys restd
unic mestre, ajudat d'un sots-director.

El caricter bondados, sumament servicial i atent i els mérits que ostentava el
mestre Jaume Pujol, han fet que els veins de Sant Joan de Vilassar es condolguessin
tots de la deva mort, gairebé repentina.

El seu enterrament fou una viva demostracié de dol i va assistir-hi I'Orfed del
Patronat amb la seva senyera.

A C. &

Karl Nielsen. — Ha mort Karl Nielsen, notable compositor danés. Nasqué, prop
d’Odense, 'any 1865. Estudid amb el mestre Gade, al Conservatori de Copenhaguen.
L’any 1801 fou nomenat segon director de I'Orquestra Reial, de la qual esdevingué
director l'any 1908. I dirigi la dita orquestra fins l'any 1914. Nielsen fou també di-
rector del Teatre de 1'Opera, de Copenhaguen i director del Conservatori de I'esmen-
tada ciutat.

Nielsen escrivi 5 simfonies (la tercera i la quarta sobretot assoliren grans éxits),
musica choral, da camera, etc. Va escriure també una opera important: Pewl i David.

Nielsen deixa un gran buit en el mén musical de Dinamarca.
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