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Encara que ens sembli insolit, el cant coral organitzat, tal com el coneixem avui, no
existia abans de mitjan segle XIX. El cant col-lectiu polifonic es limitava a Pactivitat
professional de les capelles religioses per al servei litirgic i als cors formats per a
les representacions d’Opera, primer al Teatre de la Santa Creu, al capdavall de la
Rambla, i a partir del 1847 també al Liceu. Les cang¢ons populars i la practica dels
cants de treball anaven caient en desus a partir del desenvolupament industrial dels
anys quaranta d’aquell segle. Les veus dels pagesos que havien emigrat a les zones
urbanes no podien competir amb el soroll dels telers i de les maquines de vapor.
De fet, en moltes fabriques estava explicitament prohibit cantar mentre treballaven.

La burgesia, enriquida i emprenedora, organitzava soctetats musicals per al seu
ociien alguns moments dels concerts —académies en deien— també hi participaven
els socis cantant alguns cors d’opera italiana, que era I’estil dominant. Algunes
d’aquestes societats musicals fins i tot van constituir una seccid coral per als seus
socis i, doncs, suposaren els primers intents d’organitzacio coral.

En aquella Barcelona d’uns 175.000 habitants, plena de convents i encara
emmurallada, hi havia unes 500 tavernes. Amb el dret de reuni6 i associacio
prohibits, era I’tinic lloc on els obrers es podien trobar. I’esbarjo col-lectiu de la
classe treballadora i menestral passava, doncs, per la taverna i pel ball, on es cantaven
romangos que la burgesia considerava de valor artistic infim en alguns casos, i
directament de mal gust immorals o fins i tot delictius en d’altres (més 0 menys com
els rapers d’ara: de fet, tenim documentades nombroses detencions per aquestes
activitats sociomusicals).

Perd no només la burgesia: un jove de familia menestral nascut al carrer Ample,
Josep Anselm Clavé, que es guanyava la vida tocant la guitarra en cafés i tavernes
(1839-1945), també considerava “repugnant” aquell “infame cebo de lascivos cantares”
que esdevenien un “abismo de degradacion y de miseria”, segons el que escriu el
mateix Clavé.

Aixi que, quan un grup d’amics va convidar-lo a dirigir una peculiar formacio
instrumental de flautes, guitarres, bandurries i panderetes, que anomenaven I’Aurora,
va decidir escriure les seves propies composicions per imposar un geénere de cangons
més refinades, que s’allunyaven del model de romancos i cobles de I’época. Aviat
s’adona (com diu ell) que les seves composicions tenien bona acceptacid entre el
public, algunes de les quals van ser fins i tot publicades i esdevingueren populars.

Segons ell, la dificultat de trobar repertori per a una combinacid instrumental
tan peculiar va conveéncer-los de deixar els instruments i formar un grup vocal.
Segurament Clavé volia anar més enlla —musicalment parlant— del que li permetia
aquell grup d’amics que tocaven basicament serenates a les noies casadores... 1
probablement també va influir-hi la visita a Barcelona dels francesos Cantors
Muntanyencs de Banyeres (de I’Alt Pirineu), que en dos concerts 1’agost del 1845
van presentar un repertori que no era ni religioés ni operistic, tot descobrint-los noves
possibilitats de I’activitat coral.




1850. Primera societat coral a Espanya:
La Fraternidad de Clavé

Un cop més els catalans no hem inventat res, pero ens hi hem fixat molt. I aixi, Clavé va
crear el 1850, a mode de les entitats corals europees, la societat coral LLa Fraternitat. Un
nom d’ecos republicans que acollia ideals francesos, perdo amb musica italianitzant. Un
esperit revolucionari, perd amb una estética musical conservadora. Una reivindicacid
dels drets materials dels obrers, perd amb un projecte moral i cultural per salvar-los
de la miséria espiritual, instruir-los i conrear els seus sentiments més nobles.

Sense valer-se de les velles cancons populars, les seves tenien una influéncia de
la terra; sense ser cors d’Opera, atreia els seus fidels, la seva musica preludiava el gust
nacional wagnerid. .. Aquesta degué ser la clau del seu exit popular i en aquesta barreja
si podem dir que Clavé inventa una estética musical catalana. Primer en castella, i
després en catala, que és quan trobaria la simplicitat i la frescor de la seva propia
llengua materna. Un pas de gran transcendéncia per a la recuperacio de la llengua
catalana, com I’éxit del teatre popular de Pitarra. Segurament la Renaixen¢a deu més
a personatges populars, com Clavé o Pitarra, que no pas al’Oda a la patria d’ Aribau
o bé als Jocs Florals, que tenien una influéncia minoritaria.

En una época de forta segregacio social, on s’anunciaven “batles de caballeros” o
“bailes de artesanos”, Clavé va imposar els “bailes fraternales”, partidari com era d’un

Societat Coral Euterpe fundada el 1850 per Josep Anselm Clavé.
Fotograf desconegut. CEDOC

lleure interclassista i integrador. Els seus famosos balls corejats, amb cor d’homes 1
orquestra, tenien lloc als diferents jardins del passeig de Gracia, fora muralles, on els
barcelonins havien anat desplagant el seu temps d’oci, sobretot a I’estiu, per prendre un
refresc. Especialment als Camps Elisis, dels quals acabaria sent propietari i empresari,
que ocupaven ’equivalent a 15 illes de I’actual Dreta de I’Eixample (del carrer d’Arago
al de Rosselld) i comptaven amb un gran teatre on es feia des de circ fins a Opera, curses
de cavalls, jocs de cucanya o fins i tot el primer concert a Barcelona d’una orquestrina
empordanesa, per ballar una dansa que en deien “sardana’: o sigui d’una cobla. També
hi va fer construir el Salé Euterpe per fer-hi concerts. Alla el 1862 Clavé dirigiria, per
primer cop a Espanya, musica de Wagner: el cor de pelegrins de Tannhduser. Els balls
es feien a les 6 de la tarda, i els concerts —no us ho perdeu— a les 6 del mati! Aixi
alguns encara podien arribar al torn de les 8 a la fabrica. Doncs vet aqui que els balls
van anar decaient i el que va triomfar entre els barcelonins va ser la novetat afterhours
dels concerts corals matinals amb la musica més intimista i popular de Clavé, plena
d’efectes sonors i un punt nostalgica dels temps preindustrials i dels paisatges rurals. ..
I, com ja sabeu, quan ens llevem ben d’hora ben d’hora som un pais imparable, i vet
aqui que la seva musica parlava a una societat que buscava la seva propia identitat.

Si, va ser en aquell temps que la sardana es va escampar més enlla de "Emporda
fins a esdevenir un simbol nacional; també el fet casteller, que fins llavors era gairebé
exclusiu de la ciutat de Valls, es va anar exportant més enlla. Diuen que en una visita
aVilafranca amb el seu amic Eduard Vidal i Valenciano, va veure per primer cop uns
castellers i va plasmar la seva forta impressio en aquesta obra que esdevindria famosa:
Els Xiquets deValls.

Los xiquets delalls

Text i musica de Josep Anselm Clavé

(1824-1874)

Les agrupacions, seguint el model claveria, s’escamparen primer per Barcelona (la Colla
del Born, la del Sastre, la de Sant Pere Mitja, la del Rec...),1 després per tot Catalunya
(Igualada, Manresa, Matar6, Granollers, Sallent, Badalona, el Masnou, Cornella, Sabadell,
Olot, Moéra d’Ebre, Vilanova, Figueres, Valls, Ponts, Vilafranca, Terrassa, Montblanc...)
ifins a 84 entitats que al moment algid del moviment aplegaren al festival de juny del
1864 fins a 2.090 cantaires i 300 instrumentistes. .. Els festivals claverians, normalment
per les festes de la Mercé, desbordaven els hostals de la ciutat, que acollia cantaires per
les cases. Els cantaires arribaven en trens i vaixells d’arreu, i Barcelona era una auténtica
festa coral, amb desfilades dels cors pels carrers i cantades per les places...

La for¢a i el poder d’aquell moviment neguitejava les institucions i els poders
factics, que posaven tantes traves com podien a les iniciatives de Clavé. Impostos,
amenaces, tancament de muralles... Possiblement aixd va convidar a canviar el
nom de La Fraternidad pel de Societat Coral Euterpe, més neutre socialment i més
explicitament musical. Fins i tot ’Ajuntament va promoure una alternativa coral
burgesa —1’Orfedn Barcelonés—, liderat pels germans Tolosa, que van entaular una
polémica als diaris sobre qui havia estat el primer a formar una societat coral a Espanya,
i que acaba als tribunals! En aquells temps d’independéncia judicial, curiosament els
jutges van donar la rad a en Clavé. ..



I és que, si de sa mare havia heretat el gust per la musica, les humanitats i la parla
francesa, de son pare havia pres I'interés per la politica. Clavé fou un conegut activista obrer
en la seva joventut. Fou amic i col-laborador dels republicans Abdo Terradas, de Narcis
Monturiol, o del catalanista Valenti Almirall i també d’artistes com Pep Ventura, Apel-les
Mestres i sobretot de Frederic Soler, en “Pitarra”, fins al punt que acabaren descansant a
la mateixa tomba del cementiri del Poble Nou! Pels seus ideals va ser deportat i empresonat
diverses vegades, pero amb la Revolucio Gloriosa del 1868 ila proclamacio de la Primera
Republica Espanyola, no només va ser amnistiat, siné que va ocupar importants carrecs
politics, des de diputat al congrés fins a president de la Diputacié de Barcelona. Una tasca
ingent i una vida de pel-licula. Fins quan caldra esperar la pel-licula Clawé i el seu temps?
Nosaltres hi posem la banda sonora!

1874. Mor Clavé. Fi de la Primera Republica Espanyola

Clavé mor significativament el mateix any de la fi de la Republica. Com passa en
les grans personalitats, amb la seva mort va anar defallint també la seva obra.Va
comengar allo tan nostrat de les escissions corals i el moviment es va dividir en dues
parts enfrontades, que discutien sobre qui conservava I’esséncia claveriana. Pero
mentrestant, la societat evolucionava...

Permeteu-me una endevinalla: si us dic que el successor de Clavé va ser un
personatge que va fundar I’Orfe6 Catala, i que va escriure la peca Cant de la Senyera,
segur que em direu que parlem de... Doncs no: el successor a la Societat Coral Euterpe
va ser Josep Rodoreda, un fervent wagneria, professor de piano al Conservatori del
Liceu, director de la nova Escola Municipal de Musica i sobretot de la recentment
creada Banda Municipal de Barcelona. Anys més tard va fundar ’Orfed Catala de
Buenos Aires, per al qual escriuria un altre Cant de la Senyera. ..

Cant de la senyera

Musica de Josep Rodoreda (1851-1922)

Text de Faust Casals

Potser sense saber-ho, segur que el coneixieu: d’ell
és el famos Virolair, amb text de Verdaguer, que va
guanyar el concurs del Mil-lenari de Montserrat,
I’any 1880. Rodoreda va intentar modernitzar
el repertori dels cors d’en Clavé, pero aquella
complexitat superava els cantaires de ’Euterpe,
aixi que va dimitir al cap de deu anys per dedicar-
se plenament a la Banda Municipal, que convertiria
en un conjunt excel-lent.

-JOSEP RODOREDA.
1851-1922

Josep Rodoreda (1851-1922).
Fotograf desconegut. CEDOC

1888. Exposicido Universal a Barcelona.
Concurs Internacional de Cors i Bandes

Un dels encarrecs que va rebre Josep Rodoreda va ser ’himne de I’Exposicidé Universal
del 1888. Aquell va ser un gran esdeveniment per al pais, que va transformar la
tenebrosa Ciutadella (on havia estat empresonat Clavé) i tot el passeig de ’Arc del
Triomf. Entre nombroses activitats paral-leles, es van convocar concursos de bandes
i de cors. Mentre que la Banda del mestre Rodoreda hi feia un bon paper, els cors
catalans van fracassar-hi estrepitosament. Ens van guanyar els bascos de la Sociedad
Coral de Bilbao, els francesos de ’Orpheon de Llemotges i fins els gallecs de I’Eco
Corufiés! I si algun sentit tenim fi els catalans, és el sentit del ridicul... I aixi va ser
com entre els espectadors hi havia un jove Lluis Millet que va quedar impressionat.
Deixeble de Rodoreda al Liceu i de Felip Pedrell, en aquell moment dirigia el cor
claveria La Lira de Sant Cugat del Vallés.

Sense antecedents musicals familiars, havia pres I’afici6 treballant a la botiga de
musica de Can Guardia (ara Casa Beethoven) primer i després a la del gendre d’en
Clavé, Conrad Ferrer, al carrer dels Escudellers (ja veieu que el mén musical barceloni
era un mocador). Alla va conéixer Francesc Alid, Isaac Albéniz, Carles Vidiella, pero
sobretot va fer amistat amb un altre jove music, de Collbato, entusiasta com ell. Amb
Amadeu Vives estaven d’acord que ’heréncia de Clavé estava esgotada i que calia
formar els cantaires musicalment i vocalment per poder fer un cor a ’al¢ada dels cors
europeus que havien sentit al concurs. Millet ho escriu aixi: “Llavors sentirem, pels cors
Jforasters que vingueren, una manera de cantar desconeguda per nosaltres. La justesa d’afinacio,
Pemussio natural © ben timbrada, Pequilibri 1 fusid de les veus, foren una revelacié que engendra
en nosaltres un fort desig de crear quelcom semblant a casa nostra™. 1 aixi va prendre cos
la idea de fer un cor realment ambicios, al qual li corresponia un nom representatiu.

1891. Fundacio de I’Orfeo6 Catala
per Amadeu Vives i Lluis Millet

L’Orfe6 Catala va comengar a caminar
el 6 de setembre de 1891 amb 28 homes
cantaires assajant al carrer de Llad6, nimero
6, de Barcelona, seu del Foment Catalanista.
Sense ser un cor de burgesos com s’ha
dit, la tipologia de cantaire ja diferia de la
classe obrera dels cors claverians, ja que
hi havia sobretot comerciants, menestrals,
obrers qualificats i algun professor: o sigui,
classe mitjana. I en general d’ideologia
conservadora i amb certs lligams amb els
ambients religiosos, ja que molts provenien
del centre de Sant Pere Apostol, on Amadeu 1. Millet i Pagés (1867-1941).
Vives estava vinculat. Una nova ambicio coral ~ Fotograf desconegut. CEDOC




es distingeix per I’exigeéncia de la formaci6é musical als cantaires i la contractacié d’un
“mestre de vocalitzacidé”. I davant el gust italia i operistic, ’Orfe6 Catala, seguint
els postulats de Pedrell, apostava per ’austeritat de la polifonia i la can¢d popular
catalana al costat d’obres originals d’una primera generacié de compositors corals,
comengant pels mateixos Vives 1 Millet. Les primeres obres del repertori de I’'Orfed
foren de Palestrina, Brudieu, Victoria, Mozart, Hiandel... Aquesta fou la llavor de
Pentusiasme i la il-lusié de joventut d’un Vives de 20 anys i un Millet de 24, que aixi
ho posa en musica a la seva obra Jovenivola quan diu: “No us allunyeu, il-lusions que
m’endolcireu la joventut, de la vida tendra flor”.

Jovenivola

Text i musica de Lluis Millet

(1867-1941)

Les dues obres que hem cantat parlen d’aquestes dues grans personalitats. Tot i
I’admiraci6 de Millet envers Clavé, que sempre el considera el pare del moviment
coral i aixi queda reflectit al conjunt escultoric del Palau, I"nic que compartien era
una tenacitat excepcional i una determinacid quasi obsessiva pel seu projecte. Si
Clavé era un polifaceétic, revolucionari i ateu, Millet mai es desvia de la dedicacio
coral, persona d’ordre i de profundes conviccions cristianes.

Pero aquells joves, a més d’il-lusid, van posar-hi métode i un objectiu artistic.
Només sis anys després de la fundacid, ’Orfed guanyava al Concurs de Niga ni més ni
menys que el primer premi de lectura a vista, a més del segon premi en execucio i una
mencié d’honor per a Lluis Millet. Ell mateix ho explicava entusiasmat a Pedrell: “Heus
aci el que ha frapat fort a Nica! Enmig d’aquella miisica orfeonica, incolora i superficial, els
nostres cants ressonaven lhiures, amb olor de pi i clarors de sol; i és que portavem un ideal,
mentre que als altres només els empenyia Uafany de posar un medallé més a Paparador”.

Desfilada de I’Orfe6 Catala pels carrers de Nigca amb motiu del Concurs Internacional
d’Orfeons de Nica . Novembre de 1897. Fotograf desconegut. CEDOC

Per tant, una part del merit era de les obres de Clavé que van presentar-hi, pero, com
deia Millet, cantat d’'una manera nova.

De retorn, una immensa gentada aclamava I’Orfe6 Catala en la seva arribada a
P’estacid. I’ Ajuntament va enviar-hi la Banda Municipal (fixeu-vos com ha canviat
la historia: ara era la Banda qui celebrava la victoria coral) 1 va rebre els cantaires a la
Casa de la Ciutat, mentre la plaga de Sant Jaume plena a vessar s’entusiasmava amb
Els segadors 1 El cant de la senyera. No m’imagino jo Lluis Millet cridant el tiqui-taca
d’en Guardiola, pero I’euforia va ser comparable... I és que a més dels cors belgues,
també havien competit contra el Circulo Obrero de Madrid, i aixd sempre és un classic
que motiva. El triomf de Ni¢a va tenir un resso extraordinari i suposa una mena de
consagraci6 popular de ’Orfed Catala. El seu model es va reproduir per tot el pais,
1 aixi comengaren la Societat Coral Catalunya Nova d’en Morera i la Societat Coral
LaVioleta de Lleida el 1895,’Eco de Catalunya i I’Orfe6 de Sants el 1899,1’Orfed
Barceloneés el 1900,1’Orfeé Manresa el 1901,1’Orfeé Vigata el 1902,1’Orfeé Mataroni
1I’Orfed Tarragoni el 1903,1’Orfed Gracienc el 1904, 1’Orfed Tortosi el 1905,1’Schola
Orfeonica de Girona el 1907, 1 fins a 145 entitats noves en 40 anys... Segons Joan
Llongueres, “anaven sorgint com per art d’encantament [...] per Pesfor¢ decidit d’uns
pocs pero ardits que es llencaren a la tasca sovint improvisada de la direccié coral, empesos
per un noble ideal que regnava llavors en el clima espiritual de Catalunya, somniant en la
grandesa de la futura patria”. Parlem d’Enric Morera, Josep M. Comella, Estanislau
Casas, Estanislau Mateu, Joan Balcells o el mateix Joan Llongueres.

Un temps convuls d’atemptats terroristes, com la bomba del Liceu i de
reivindicacions socials i anarquistes, de les guerres de Melilla, Cuba i Filipines,
d’incertesa i agitacid, pero d’una gran febre creadora i entusiasme nacional i artistic.
LExposicié Universal del 1888 havia estat un gran impuls per al Modernisme catala,
un corrent europeu que a Catalunya prendria una personalitat propia. No només
en arquitectura, sind en totes les arts. Es el temps dels drames de Guimera, de la
poesia de Maragall i Verdaguer, del teatre intim d’Adria Gual, la narrativa de Victor
Catala, de les Festes Modernistes de Rusifiol a Sitges i d’Els Quatre Gats, amb Casas,
Utrillo i Nonell en la pintura, LLlimona, Gargallo i Clara en escultura. Els edificis de
Gaudi i Doménech i Montaner només son la part que resta visible i palpable d’un
temps d’ebullici6 artistica.

Politicament s’establien les bases d’un catalanisme que havia anat despertant
lentament i ara passava a ’accio. Les Bases de Manresa del 1892 van ser el full de
ruta unitari del catalanisme politic que lideraria la Lliga Regionalista. Bona part dels
seus liders (Prat de la Riba, Duran i Ventosa, Puig i Cadafalch, Verdaguer i Callis o
Cambo, entre molts d’altres) eren socis i col-laboradors estrets de I'Orfed Catala, que
aviat va esdevenir I’expressié musical d’aquest catalanisme, que propagava en totes
les excursions pel pais. Entre el 1894 i el 1899 I’Orfed va visitar Banyeres del Penedés,
I’Hospitalet de Llobregat, el Masnou, Sitges, Montserrat, Badalona, Ripoll, Sabadell,
Terrassa, Igualada, Mataro... Relaten com eren rebuts per la comitiva municipal i
eclesiastica i aclamats per la poblacié amb crits d’alegria. A més d’un esdeveniment
musical, la visita de ’Orfe6 era també un acte patriotic.

En aquest despertar sembla posar musica Amadeu Vives a Portic dels seus poemes
corals Follies i paisatges: “Ei! Desperteu, terra i cel fan festa!”



Portic

Musica d’Amadeu Vives (1871-1932)

Text de Joan Llongueres

Vives i Millet eren una “estranya parella”. El ying i el yang, que en catala vol dir
el seny i la rauxa. [’extroversio de Vives i la introversié de Millet constituien una
diversitat complementaria. SiVives hi posava les idees i ’entusiasme, Millet hi aportava
Paplicacid practica i la sensatesa. Anys més tard Vives declararia sobre la cofundacié
de ’Orfed: “El gran esforg el va fer ell. Jo, que soc Puinic que conec la veritat, puc afirmar
que I’Orfed nomeés té un fundador: Lluis Muiller”. 1 esperit inquiet de Vives i I’atraccio pel
genere liric van fer-li deixar la codireccid de I’Orfeo el 1894 i emprendre I’aventura
lirica madrilenya que culminaria amb grans exits, com Bohemios, Maruxa o Dofia
Francisquita. Amb tot, sempre va mantenir la vinculaciéo amb I’Orfe6 i ’amistat amb
Millet, i a partir del 1924 es va instal-lar una altra vegada a Catalunya, entre el pis del
passeig de Sant Joan a I’hivern i la casa de Sant Pol de Mar a I’estiu.

1900. Primera audicio de 1a Novena Simfonia de Beethoven
al Liceu. Estrena de La mort de ’escola de Nicolau

Mentre a Catalunya arribaven quasi immediatament les estrenes de les Operes que
es feien a Europa, bona part de les grans obres simfonicocorals restaven inédites
a casa nostra. Simplement no teniem cors capag¢os d’afrontar-les. Des dels inicis
I’Orfe6 havia promes als cantaires que algun dia interpretarien la Novena Simfonia
de Beethoven. Un pas imprescindible va ser la creacio de la seccié femenina, el
1896, a carrec d’Emerenciana Wehrle, cantant aficionada i vinculada als cercles
artistics barcelonins. Si hem esmentat Felip Pedrell com una influéncia ideologica
important als inicis de ’Orfe6 Catala, caldria remarcar Antoni Nicolau com un
mentor imprescindible també d’aquells inicis. Ell va ser qui proporciona el primer
concert a ’Orfed (i probablement qui va dirigir-1o) i qui dona espai al cor en les
diverses programacions de la ciutat. Després de vuit anys estudiant a Paris, Nicolau
va tornar a Barcelona per organitzar una incipient vida simfonica i esdevingué una
figura clau del renaixement musical catala. Va dirigir els concerts de Quaresma del
Liceu, la Societat Catalana de Concerts, I’Orquestra Catalana i ’Escola Municipal
de Musica. Havia interpretat els tres primers moviments de la darrera Simjfonia de
Beethoven, i fins i tot, encara que sembli surrealista, la Simfonia sencera, pero sense
cor! Perqueé fins al moment no existia el cor adient. I’ocasi6 va arribar als concerts
de Quaresma del Liceu del 1900, en qué en un mes Nicolau dirigia la integral de les
Simfonies de Beethoven.

1’ Orfeo6 i Nicolau complien aixi un somni d’anys. Pero els dies previs una dentincia
d’un soci per frau fiscal va fer que el governador embargués tots els béns de ’Orfeo,
incloent-hi ’estendard. Cal dir que ’embargament provisional era del tot injust,
ja que les classes de solfeig, objecte del frau, eren gratuites per a tots els cantaires.
Tot i que Morera va oferir I’estendard de la Societat Catalunya Nova per tal que
no faltessin les quatre barres a ’escenari, ’Orfe6 es negava a fer el concert sense el

seu simbol. A darrera hora les autoritats,
pressionades per ’esdeveniment del
Liceu, van lliurar I’estendard, que va
entrar a I’escenari enmig de crits d’alegria
i exaltacié patriotica. Millet escriuria:
“Encara em sembla veure-la, aquella gernacié
dreta, cridant, espetegant de mans, voleiant
mocadors 1 barrets, saludant 1 glorificant
nostra bandera. La Senyera deslliurada del
fisc va ser Pemblema de la patria deslliurada”.
Imagineu-vos com devia sonar el text de
Maragall esclatant al quart moviment:
“Yoia, que ets dels déus guspira generada
dalt del cel”. A aquesta estrena peninsular
seguiren les del Requiem de Berlioz el 1901,
la Missa en St menor de Bach el 1911, del
Requiem de Mozart el 1915, Les estacions
de Haydn el 1916, la Passié segons sant
Mateu de Bach el 1921 o la Missa Solemnis
de Beethoven el 1927. Sempre al costat del
repertori tradicional i dels autors catalans,
I’Orfeod contribuia decisivament a portar
el gran repertori al nostre pais.

La vessant compositiva d’Antoni Nicolau va fer un tomb a partir del canvi de segle.
Va abandonar els seus esfor¢cos simfonics i operistics per dedicar-se exclusivament
a I’obra coral per a I’Orfed, basicament amb textos de Verdaguer, i de tematica
montserratina, popular i religiosa. Aixi van néixer obres tan conegudes com la
glossa sobre El not de la mare o La mort de Pescola, estrenada 1’1 de gener de 1900 al
concert d’Any Nou de ’Orfe6 Catala (no sé si fou un mal presagi per al segle que
comengava...). En trobareu enregistraments historics a Youtube, com també de La
cangd del pelegri, Cangd de la moreneta, Divendres Sant o de la Cangé dels llauradors. Perd
enlloc trobareu el gran darrer poema coral que va escriure per al primer Concert de
Sant Esteve, ’any 1913, del qual us oferim un fragment com a mostra d’aquest gran
binomi coral que formen Antoni Nicolau i Jacint Verdaguer, que encara ara continua
sent el poeta catala més musicat.

Antoni Nicolau (1858-1933).
Fotograf desconegut. CEDOC

Captant

Musica d’Antoni Nicolau (1858-1933)

Text de Jacint Verdaguer

I’anécdota del Liceu ens il-lustra la identificacié de I’Orfed Catala amb un moviment
politic catalanista conservador i el suport d’una base amplia de la societat catalana,
incloent-hi una burgesia creixent. Aquella entitat de 37 socis inicials s’havia convertit
en una institucié important de 2.200 socis amb una influéncia social, cultural i politica
important. Aixd permeté als seus directius, encapgalats per Joaquim Cabot, d’arriscar-
se a ’empresa de construir una seu per a I’entitat i alhora una gran sala de concerts



per a la ciutat. Les nombroses aportacions en séries de 100 a 500 pessetes van cobrir
el pressupost total de 600.000 pessetes per construir I’edifici encarregat a Lluis
Domeénech i Montaner. D’aix0 se’n diu una bona inversio!

1908. Inauguracio del Palau de 1a Musica Catalana de Lluis
Domeénech i Montaner

El nou Palau de la Musica Catalana, coronat pel bust de Clavé i les flors de maig a
una banda i pel de Beethoven i les valquiries wagnerianes a I’altra, s’inaugurava el
9 de febrer de 1908, naturalment amb E! cant de la senyera de Millet, Els Xiquets de
Valls de Clavé que heu sentit al principi, La mare de Déu de Nicolau i Verdaguer i
I’Al-leluia de Hiandel. LLa que Maragall batejaria amb el nom de “la casa dels cants™
esdevindria I’epicentre de la vida musical catalana. Comengava I’época daurada de
I’Orfed Catala encapgalant el moviment orfednic, amb iniciatives com les Festes de
la Musica Catalana, que venien a ser la versio musical dels Jocs Florals literaris. Amb
els seus concursos i premis es va estimular la composicio coral entre els musics del
moment. Les grans estrenes i els concerts a Madrid el 1912iaParisilLondresel 1914
donaren un prestigi musical a I’entitat i un aval internacional de qualitat artistica, tant
per la critica com per notables personalitats musicals, de la categoria de Debussy,
Ravel, Fauré o Strauss.

Més enlla de I’Orfed Catala, cal destacar el ja notable dinamisme de 1’Orfed
Gracienc, el progrés artistic de ’Orfed de Sants o ’arrelament de I’Eco de Catalunya
a Sant Andreu. I potser algu es pregunta que se’n va fer de esperit claveria i de la seva
Societat Coral Euterpe... Doncs després de Rodoreda i altres directors, va assumir-ne
la direccié Enric Morera, que ja representava la renovacio musical del Modernisme i
un catalanisme politicament i socialment ben allunyat del conservadorisme de Millet
1I’Orfe6 Catala.

Morera hi deu tenir el récord en brevetat, ja que va durar menys d’un mes a
I’entitat claveriana, perd se’n va endur els millors cantaires per formar la Societat
Coral Catalunya Nova, que s’estrenava el 1896 a’Ateneu Barcelonés, amb obres de
Morera, Clavé i Mendelssohn. Al cap de quatre anys deixava I’entitat per dedicar-se
alTeatre Liric Catala, una altra empresa efimera d’aquest music emprenedor... Com
veieu, la seva més gran virtut no era la constancia en la direccio, sin6 el seu instint per la
composicio. Format a estranger, com Nicolau, en aquest cas a Brussel-les, va escriure
per a tots els géneres, perd sens dubte és conegut per les seves sardanes corals, bona
part amb text de Guimera, que de seguida van gaudir d’un gran éxit. En una estadistica
de Pere Artis sobre el repertori dels orfeons apareguda a la «Revista Musical Catalanay,
Morera ja figura com el compositor més programat, per davant de les cangons populars
de Pérez Moya i Sancho Marraco, dels poemes corals de Nicolau i del repertori
europeu. El ranquing d’obres programades d’un any, I’encapc¢ala naturalment E/
cant de la senyera, perqué obria practicament tots els concerts dels orfeons, perd en
segon lloc ja destacava amb 68 interpretacions (en un any!) La sardana de les monges.
La seguia Les fulles seques i, entre les quinze obres més interpretades, hi consten Sota
de Pom, LEmporda, La cangd nostra o Les neus que es fonen. Enguany compleix cent

anys La sardana de les monges, que va ser
estrenada el 1919 per I’Orfe6 Gracienc,
com bona part de les obres de Morera.
Amb la posterior prohibicié durant la
dictadura va esdevenir un simbol al costat
de La Santa Espina. Bé podem dir que
Guimera no I’encerta dient que “sardanes
com aquestes mai s’han sentit™...

La sardana de les monges

Musica d’Enric Morera

Text d’Angel Guimera

La mort de Maragall el 1911 significava
la fi del Modernisme, i poc a poc
s’imposaven les consignes del Glossar:
d’en Xénius, pseudonim d’Eugeni
d’Ors, que des de «LLaVeu de Catalunya»
proclamava els postulats noucentistes de
I'universalisme, ’ordre contra I’anarquia i
el combat del pairalisme rural. Justament
en una glossa on criticava I’esperit
melancolic i depriment de Lemigrant
d’Amadeu Vives, va encetar una publica
discussié amb Millet. Entretant, notables
noucentistes criticaven el recent Palau de
la Musica Catalana, com Foix, Gaziel o Josep Pla, que al seu Quadern gris (1919) el
qualificava de “local horrible, indescriptiblement desgraciat, en el qual, m’és impossible
concentrar-me”. Alguns fins en proposaven I’enderrocament, mentre que un “visionari”
advertia que espantaria els turistes, que comengaven a arribar a Barcelona.

En musica, naixia I’Associacié Musica da Camera (1913), que tindria una
importancia cabdal en el panorama instrumental i liederistic d’aquestes primeres
deécades al pais. Impulsada per un grup de joves inquiets, gent cultivada, musics
amateurs i empresaris cultes amb voluntat de renovacio, obertura als corrents europeus,
rigor i modernitat, volien dotar la ciutat d’un entreteniment alternatiu als esports,
sobretot al foor-ball que ja estava de moda i havia substituit ’excursionisme com
a esport nacional. El ja célebre violoncel-lista Pau Casals n’assumiria la direccid
artistica i amb la creacio de ’Orquestra Pau Casals el 1920 donaria a la ciutat una
estabilitat simfonica sense precedents i portaria els grans noms de la muisica europea
a la seva programaci6. Perd Millet va restar tossudament reticent als nous corrents
il’avantguarda, i el cor simfonic de referéncia per a Casals ja no era ’Orfe6 Catala
sind I’Orfed Gracienc, que interpreta en les seves temporades la Missa en Mz bemoll
de Schubert, La Creacié de Haydn, el Psalmus hungaricus de Kodaly, Manfred de
Schumann, la Simfonia Faust de Liszt o la Simfonia dels psalms d’Stravinsky en un
concert memorable dirigit pel propi compositor.

Enric Morera (1865-1942).
Fotograf desconegut. CEDOC



1916-1917.Vint-i-cinqué aniversari de I’Orfe6 Catala.
Festa dels Orfeons de Catalunya. Primera audicio
de Les estacions de Haydn. Mor Enric Prat de 1a Riba

El1 1916 es commemorava el vint-i-cinque aniversari de I’Orfe6 Catala amb tota
solemnitat,amb I’estrena de Les estacions de Haydn i tres concerts historics que recollien
el repertori d’aquells vint-i-cinc anys. La celebracié culminava el 27 de maig de 1917
amb una Festa dels Orfeons de Catalunya que convoca 5.000 cantaires de 52 orfeons de
tot el pais en un gran concert a la plaga de Catalunya a Barcelona. D’aquesta demostracio
de for¢a del moviment va sorgir la iniciativa de vertebrar una federacié d’orfeons i es
constituila Germanor dels Orfeons de Catalunya articulada en aplecs comarcals. Tot i
la preeminéncia del membres ilaideologia de I’Orfed Catala, es comengava a erigir una
alternativa més progressista en la figura de Joan Balcells, director de I’Orfe6 Gracienc.
De fet, va ser una crida seva la que convidaria a sumar-hi tots els orfeons de Catalunya.

Aquell 1917 coincidi també amb la mort de Prat de la Riba i la crisi politica de
I’Assemblea de Parlamentaris, ’agitacio social i obrera amb I’auge de la CN'T, les vagues
sindicals de la Canadenca (1919) i una espiral creixent d’atemptats i violéncia. Aixo va
fer que la Lliga renunciés a la radicalitat i busqués un autonomisme amb un taranna
pactista. LLa burgesia catalana opta per ’ordre i fins veié amb bons ulls I’alcament
del general Primo de Rivera el 1923, tal com justificaria en Cambo. L’estratégia es
demostra un error del catalanisme politic, ja que el nou govern dictatorial va suprimir
la Mancomunitat, va prohibir la llengua catalana, la senyera i fins i tot la sardana, i
clausura moltes entitats i orfeons, com el mateix Orfe6 Catala.

La cosa va anar aixi: en ocasi6 de I’any sant del 1925 I’Orfeo va aconseguir burlar
el control estatal i organitzar un pelegrinatge a Roma, gracies a les Societats Cecilianes
catalanes. L.’éxit i la repercussio mediatica van ser molt notables, sobretot després
de l'audiéncia especial del papa Pius XI. En tornar a Catalunya moltes institucions
felicitaren I’entitat, i el FC Barcelona, concretament, organitza un partit contra el
Jupiter per celebrar I’éxit de ’Orfed a Roma. Si aix0 ja us sembla insolit, us fareu
creus de com ha canviat la historia quan reproduim les declaracions del president
Joan Gamper a la premsa, on afirmava que “El F C. Barcelona vol ser I’Orfeé Catala
del futbol”. En canvi, sembla que la historia es repeteixi en saber que I’himne espanyol
va ser fortament xiulat i la reacci6 fulminant del governador, el general Milans del
Bosch (si, si, I’avi del colpista del 23F), va ser clausurar les dues entitats. Aixo0 suscita
un ampli moviment de protesta al mén cultural i futbolistic espanyol. Intel-lectuals
madrilenys van signar un manifest demanant I’aixecament de la suspensi6 ila Federacid
Catalana de Futbol va ajornar el principi del Campionat de Catalunya fins que pogués
participar-hi el Barga. Al cap d’uns mesos es permetia Pactivitat a les dues entitats.
Per¢ alguns orfeons van desaparéixer i molts en van veure reduida I’activitat. La tasca
de la Germanor d’Orfeons es va interrompre i ’orfeonisme va esdevenir un nucli de
resisténcia contra la dictadura.

Si volguéssim posar fil musical a aquest periode fosc de la historia, podriem
il-lustrar-lo amb la Cangé nocturna de Francesc Pujol. Ell va ser I’actor secundari, el
treballador incansable i col-laborador a ’Orfe6 1 a la Germanor, sempre a ’ombra de
Lluis Millet. Hi va comengar com a cantaire als 19 anys i aviat n’esdevingué arxiver

i mestre auxiliar. Als seus dots musicals,
hi sumava la formacié mercantil, i aixi va
ser administrador del Palau de la Musica
des dels inicis i sotsdirector de I’Orfe6 a
partir d’aquell 1917. Entre molts carrecs
dins i fora la casa, va ser director de ’Obra
del Canc¢oner Popular de Catalunya.
Aquesta va ser una empresa important i
rigorosa, patrocinada per Rafael Patxot,
amb la voluntat de recollir totes les cangons
populars de les terres de parla catalana
per tal que servissin de fonament als joves
compositors. Musicoleg i estudids de la
musica, la seva faceta de compositor ha
restat malauradament amagada, com
la seva figura en general, el nom del
qual, per més mala sort, s’acostuma a
confondre amb el del filosof i escriptor
Francesc Pujols, amb -s final. Aquesta
Francesc Pujol. obra, musicant un text delicios de Josep
Fotograf desconegut. CEDOC M. de Sagarra, ens demostra el seu domini
técnic 1 una inspiracié de primer ordre.
Aquesta, tampoc la trobareu a Spotify...

Cango nocturna

Musica de Francesc Pujol (1878-1945)

Text de Josep M. de Sagarra

Els orfeons catalans havien quedat practicament exclosos dels concerts emmarcats
en ’Exposici6 Internacional del 1929. Per aixo, amb la caiguda de Primo de Rivera,
el 1930 s’organitza un gran Festival d’Orfeons al Palau Nacional —al mateix lloc on
havien estat vedats durant ’Exposicio— com a agraiment als intel-lectuals castellans
que en plena dictadura havien defensat la llengua catalana i les entitats culturals com
I’Orfeo. La premsa ho celebrava com un auténtic triomf contra la dictadura. Es llegia
al diari: “Diumenge al Palau Nacional no hi havia un public: hi havia un poble. Poden
véncer un exércit perd no poden véncer un esperit”. I justament al descans del concert
arribava a Montjuic la noticia de la mort del dictador.

Pero aquella euforia no fou sin6é una mena de cant del cigne del moviment
orfednic, que entraria en decadéncia a partir d’aquell 1930 i molt concretament
I’ideari de Millet i I’Orfe6 Catala. Una crisi que tenia el seu origen en la limitacio de
la qualitat artistica i que repercutia en el prestigi dels orfeons entre el mén musical,
i en ’acceptacio social del que representaven. El mateix Millet reconeixia que “els
nostres orfeons pateixen de la manca de maduresa d’una técnica ben fonamentada™. 1 afegia:
“Certa part dels obrers no es decideixen a entrar-hi per creure-la massa savia o distingida,
1 al costat oposat, els cultes refinats la veuen baixa de tendéncies, poc subtil, quasi vulgar”.
Climent Lozano ho rematava dient: “les persones de carrera o de certa posicio social



es guarden bé de cantar en un cor; se’n donarien vergonya”, mentre el Manifest groc
(1929) de Salvador Dali i companyia denunciava “la sensibleria de I’Orfeé Catala 1
el seu repertori tronat de cancons populars”. Millet sentenciava: “Tor aquest caliu vital
sembla que minvi 1 es refredi d’enca que Catalunya té unes espurnes d’autonomia, d’encd
que no podem dir que el tira ens assetja 1 ens amenaga; tot aixo significa que la fruita no
era encara madura”.

La realitat era que I’ideari no s’havia adaptat als canvis de la societat, que ara ja
tenia instruments especificament politics per a les seves reivindicacions. La revista
de I’Orfe6 Gracienc publicava: “les barretines i mantellines ja no entusiasmen, i és que el
patriotisme ha evolucionat, com evoluciona lart i com es renova la musica. El folclorisme
que ha estat la base del repertori orfeonistic és ja cosa fora de temps”. Efectivament, els
programes repeteixen els mateixos autors i obres de vint anys enrere i els nous
compositors catalans, comToldra, Mompou o Gerhard, no se senten atrets pel génere
coral i, de fet, n’han llegat un cataleg ben escas. Alguns orfeons van obrir-se als nous
llenguatges europeus, com I’esmentada estrena de la Simfonia dels psalms d’Stravinsky
per I’'Orfed Gracienc o la d’El rei David de Honneger per I’'Orfed de Sants, pero Millet
va restar tancat a les noves estetiques. Entre les seves cartes llegim comentaris sobre
Honneger: “té talent aquest senyor, pero per ara no m’hi puc entusiasmar, no em toca la
fibra”, o sobre Stravinsky arran de la interpretacio de La consagracio de la primavera
al Liceu: “no es pot figurar una cosa més pobra, malgrat les seves ardideses dissonants, els
ritmes exasperants 1 la instrumentacioé enginyosa...”’, aixi com la polémica al diari amb
Robert Gerhard, contra ’avantguarda i I’atonalitat.

Literariament s’imposava el Noucentisme, i els compositors musicaven Josep
Carner, Guerau de Liost, Carles Riba, Maria Manent, Tomas Garcés, J. V. Foix i molt
especialment Josep M. de Sagarra, que esdevindria un auténtic referent del moment, com
ho havien estatVerdaguer, Guimera o Maragall per a ’anterior generacid de compositors.

1931. Proclamacio de la Republica Catalana.

Joaquim Serra escriu les tres peces per a cor mixt.
Concert de presentacio del Grup dels Vuit o Compositors
Independents de Catalunya

El 14 d’abril de 1931 Macia proclamava la Republica Catalana. Nomena com a
conseller de Cultura el poeta Ventura Gassol, que havia participat activament en la
recollida de cangons de I’Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Ell, com altres,
era partidari de crear un nou himne nacional menys combatiu que Els segadors, que
s’havia imposat popularment. Per tant, va encarregar a Josep M. de Sagarrai Amadeu
Vives, respectivament, un nou himne, combinacio6 dels quals naixeria El cant del poble,
onVives recuperava la melodia central d’Els Xiquets deValls de Clavé. L’estrena tenia
lloc al Palau de la Musica amb 1’Orfe6 Catala entonant aquell “Gloria, catalans cantem.
Cantem amb Panimal”. La reaccid del public va ser freda i ’acte va acabar amb la
multitud reclamant: “Volem Els segadors/”. Aixi que, contra la voluntat del govern, i
per plebiscit popular, Els segadors va continuar essent ’himne del poble.

Ventura Gassol crea el Consell de
Culturaiel Consell de la Musica, impulsa
I’Escola Normal de Mestres, amb Robert
Gerhard de professor i referent, estimula
la creacio amb els Premis de la Generalitat
i promogué la cobla amb el nomenament
dela Principal de la Bisbalila de Barcelona
com a cobles oficials.

Aquell 1931 un jove Joaquim Serra,
que ja havia destacat en la musica per a
cobla amb les seves Impressions camperoles,
presentava les lVariacions per a piano i
orquestra per les quals rebria el Premi
Concepci6 Rabell. Alumne de composicid
d’Enric Morera, va ser el seguidor més
destacat de la linia del seu mestre, pero
incorporant el refinament noucentista
i la influéncia dels nous compositors,
especialment deToldra, de qui rebia classes
particulars de violi, i de fet compartia
edifici (eren veins d’escala al carrer
d’Aragd). Diuen que Morera prohibia als
seus alumnes presentar-se als concursos
de composicid. Vet aqui la seva enrabiada quan, com a membre del jurat, va descobrir
el nom del seu alumne al sobre anonim del guanyador del concurs... El mateix any
1931 Joaquim Serra compongué també tres peces per a cor mixt: Idil-li de la fruita
galana, La nena de la rotllanai Capuvespre. AmbToldra dedicat al lied, Mompou a ’'obra
de piano i Gerhard a la musica instrumental, la de Serra és la musica coral que millor
reflecteix aquell temps i que pren el relleu de la tradicio coral de Morera i Clavé. Un
cop més, sobre text de Josep M. de Sagarra.

Joaquim Serra. Fotograf desconegut.
Arxiu Musics per la Cobla

La nena de la rotllana

Musica de Joaquim Serra (1907-1957)

Text de Josep M. de Sagarra

Catalunya vivia un moment cultural i musical espléndid, d’aquells que ens agradaria
veure pel forat de la historia. Gracies a ’amistat amb Gerhard, ’octubre del 1931
Arnold Schonberg s’instal-lava en una Barcelona oberta que ’acollia amb homenatges
ala seva musica. I’Orquestra Pau Casals convidava els referents musicals europeus,
estrenava les obres de la nova generacid de compositors catalans i impulsava el projecte
social de I’Associacié Obrera de Concerts per fer accessible la musica simfonica a les
classes populars.

També aquell 1931 es feia un concert de presentacid del grup de Compositors
Independents de Catalunya, conegut com el Grup dels Vuit, a imitaci6 del Grup dels Sis
francés. El grup sorgi de ’encarrec a Manuel Blancafort d’un niimero monografic a «La
Nova Revista» i es constitui després d’una trobada a casa seva. Sense un ideari unitari,



Compositors independents de Catalunya. D’esquerra a dreta: Robert Gerhard, Agusti Grau, Joan
Gibert Camins, Eduard Toldra, Manuel Blancafort, Baltasar Samper i Ricard Lamote de Grignon.
1931. Fotograf desconegut

reunia la nova generaci6 de compositors entre els 43 anys de Baltasar Samperiels 32
de Ricard Lamote. Aglutinava llenguatges ben heterogenis, des del noucentisme de
Toldra fins a ’experimentalisme de Gerhard amb I'inic nexe de reivindicar una musica
catalana amb projecci6 internacional, bo i mantenint cadasct la seva independéncia.
Aixi que poca vida en comu va tenir el Grup a banda d’aquest concertila famosa foto
de I’Ateneu Barcelonés, on ni tan sols van poder reunir-s’hi els vuit. Hi falta Frederic
Mompou, encara amb un peu a Paris.

D’ells, probablement Blancafort i Ricard Lamote foren els més interessats en la
musica coral. Encara que les obres corals de Blancafort sén posteriors, il-lustren bé
aquesta combinaci6 de llenguatges des de ’harmonia i el misticisme de Mompou, la
vessant lirica de Toldra i fins intents més avantguardistes i atrevits que I’apropaven
a Gerhard.

Jubilate Deo

Musica de Manuel Blancafort (1897-1987)

Com una metafora de la fi d’un cicle, ’Orfe6 Catala plorava la mort de dos dels seus
grans creadors,d’AmadeuVives el 1932 1d’Antoni Nicolau el 1933. Resistia el vell Millet,
que s’anava aillant al Masnou natal, ali¢ a ’entusiasme de la Republica i el nou Estatut.

Pau Casals dirigint un assaig al Palau de la Musica.
[1921-1934]. Fotograf desconegut. CEDOC

1936. XIV Festival de lgl SIMC a Barcelona.
Estrena de Joan de I’Os de Ricard Lamote.
Alcament militar i esclat de la Guerra Civil Espanyola

El 1936 Barcelona era un centre d’atenci6 per al mén musical. Aquell abril organitzava
el 14¢ Festival de la Societat Internacional per a la Musica Contemporania i el
Congrés Internacional de Musicologia. A més de la famosa estrena del Concert per a
wvioli d’Alban Berg, al festival s’estrena també el gran poema de Ricard Lamote, amb
text de Sagarra, Joan de I’Os, per a banda, cor i orquestra, a carrec dels orfeons que
dirigia el mestre Pérez Moya (Orfe6 de Sants, Orfe6 Montserrati Schola Cantorum),
mentre que el Gracienc interpreta fragments d’El comte Arnau de Pedrell i Maragall
amb I’Orquestra Pau Casals.

Com a resposta als Jocs Olimpics de Berlin, sota els auspicis de Hitler, el nou
govern espanyol del Front Popular va decidir, a més de negar-hi la participacid
espanyola, organitzar una Olimpiada Popular alternativa que havia de tenir lloc a
Barcelona entre el 191 el 26 de juliol. El 17 de juliol de 1936 Pau Casals assajava
la Novena Simfonia de Beethoven amb I’Orfe6 Gracienc i la seva orquestra per a la
inauguracio,’endema, de I’Olimpiada Popular, quan va arribar la noticia de ’alcament



franquista. Es va cancel-lar I’assaig, I’Olimpiada i també el concert previst amb més
de mil cantaires que havia de dirigir el vell Morera, que ja era el director popular
de referéncia substituint Millet. Durant la guerra les entitats foren intervingudes 1
dedicades a proposits i actes politics. El Departament de Cultura intervenia I’Orfe6
Catala, el PSUC confisca I’Orfe6 Martinec, Accidé Catalana ho feu amb I’Orfed
Gervasiencila FAI el mateix en el cas de ’Orfe6 Sarrienc. El 10 de setembre Francesc
Pujol va estalviar a Millet I’obligaci6 de dirigir I’Orfed Catala en I’enregistrament dels
himnes de la CN'T ila FAI A las barricadas i Los hijos del pueblo; I’Orfed Gracienc
cantava al festival del PSUC ila UGT al Palau, i I’Orfe6 de Sants intervenia en un
concert a benefici dels ferits, ja el gener del 1937. El 1938 I’Orfe6 Catala aturava
totalment les seves activitats, com bona part dels orfeons que estaven minvats de
cantaires. El Gracienc comptabilitzava 70 cantaires absents, cridats al servei d’armes.
Millet escrivia: “Noi, ara és impossible de reunir mitja dotzena de cantaires. Els homes
al front, les dones a les cues, tothom prim de panxa. Jo, creu que enyoro no poder cridar i
renyar i donar cops a ’harmonium, 1 fer cantar la cangé de la nostra terra estimada 1 la
muisica dels grans mestres!”

Toldra estava treballant en el nou projecte de I’Orquestra de la Generalitat que
li havien encarregat de dirigir. Recentment premiat pel cicle La rosa als llavis, que
Conxita Badia no podria estrenar fins onze anys més tard en tornar de I’exili, acaba
dirigint Porquestra CN'T-FAI integrada per 85 musics voluntaris. En plena Guerra
Civil, Joaquim Serra estrenava I’0pera Tempesta esvaida, com una mena de desig
incomplert. Robert Gerhard, enviat a Montserrat com a comissari de la Generalitat,
escrivia el ballet Soirées de Barcelona sobre un text de Ventura Gassol. Ricard LLamote
rebia ’encarrec de la Generalitat d’una obra politica. Titulada 1936: cartell simfonic,
comengava amb una introduccid nostalgica dels cants de la terra, continuava amb
una auténtica batalla de diferents himnes (des de la Marxa reial i1’ Himne de Riego,
passant pel Cara al soli La internacional) i culminava en un gran crescendo amb Els
segadors.”Tot 1 que se’n va cuidar de destruir la partitura, dos policies el van detenir
40 dies buscant ’obra i acusat de roig i separatista. Explica la seva esposa: “El 26 de
gener de 1939 acabava la guerra.Van telefonar al Ricard diverses vegades; aquella nit, de
la placa Catalunya, sortien uns autocars amb places reservades per als intel-lectuals. Fins
al darrer moment van guardar-Ui el lloc, pero de cap manera va voler marxar sense mi i la
nostra filla. «<No he fet mal a ningi», va dir. I va quedar-se. Fou aleshores quan comenga la
part més terrible: Pexili dels qui ens vam quedar”.

Missatge
Musica de Ricard Lamote de Grignon (1899-1962)
Text de Maria Manent

La férria dictadura va arrasar tot el que havia construit la Republica. Totila
represa clandestina dels assaigs de I’Orfe6 Catala en una data tan simbolica com 1’11
de setembre de 1939, resumeix la derrota col-lectiva la imatge humiliant de I’actuacio
el 30 de setembre d’ “el Orfeén del maestro Millet” comengant amb I'inevitable Cara al
sol,en un acte de la Falange “en el Palacio de la Muisica™, que seria la darrera actuacid
publica de Lluis Millet.

1941. Mor Lluis Millet.
Cinquantenari de I’Orfeo6 Catala,
prohibit

El fundador moria el 1941 sense poder celebrar
el cinquantenari de ’entitat, encara prohibida.
El succeia ’abnegat Francesc Pujol, que va
mantenir el cor assajant setmanalment malgrat
la impossibilitat de fer concerts. Finalment,
quan el 1945 arribava ’autoritzacid per
presentar-se publicament dirigint I’Orfeo, va
morir sobtadament la vigilia de Nadal sense
poder complir el somni i veure els fruits de la
seva constancia. No pas sense tensions en la
successio, s’acaba imposant la continuitat en la
figura de Lluis Maria Millet, fill del fundador,
que havia viscut des de la infantesa a la sisena
planta del Palau de la Musica amb el seu pare,
vidu des de la seva infantesa. El 1946 s’estrenava
com .a director amb.tres audlc1on's del Enterrament de Lluis Millet i Pages.
Requiem de Mozart dedicades als seus difunts ¢ 3. gesembre de 1941.
predecessors. Tot i que no comptava amb el  Foto: Xavier Branguli. CEDOC

carisma de director del seu pare, podem afirmar

que el va superar en I’ambit de la composicid

amb obres de factura molt notable. Si bé podem trobar extemporanis i pretensiosos
els seus grans poemes corals, en les petites obres mostra una gracia i inspiracié com la
d’aquesta coneguda Sardana de ’abril escrita el 1948 sobre text d’un gran col-laborador
del seu pare, Joan Llongueres. Lluny de les avantguardes, I’obra ens retorna al paisatge
rural i idil-lic de la Renaixenc¢a. Com un raig d’esperanca després de la desolacio, el
pais necessitava una llum nova per encetar el dia, després d’una fosca nit.

La sardana de I’abril

Musica de Lluis Maria Millet (1906-1990)

Text de Joan Llongueres

A poc a poc es refeien els orfeons i la seva activitat. Podem comprovar la seva
revitalitzacid amb les primeres audicions al pais de I’ Elies de Mendelssohn dirigit pel
mateix Lluis Maria Millet el 1948 o la primera versi6 integra d’ El Messies de Handel el
1950(!) a carrec de ’Orfed Gracienc, ara ja dirigit per Antoni Pérez Simo en substitucid
de Joan Balcells, impedit per la ceguesa. Perd, amb una nova generacié de directors,
sorgiren nous cors, com ’Orfeé Laudate el 1942, dirigit per Angel Colomer, que el
1955 participava en la primera audicié del Réquiem alemany de Brahms, o la Capella
Classica Polifonica, creada per Enric Rib6 el 1940, que s’atrevia amb obres exigents
com ho és Joana d’Arc de Honneger el 1954. Sobretot la Capella Classica d’en Ribo va
esdevenir un model de renovacid, amb nous criteris estilistics, formatius i de repertori
que va servir d’exemple als joves directors i les noves formacions. El seu prestigi



s’aferma amb les col-laboracions freqiients
amb I’Orquestra Municipal d’Eduard
Toldra, que havia revifat ’ambient simfonic
a partir del 1944. Hem de lamentar, pero,
que la seva dedicacio6 exclusiva a ’Orquestra
va provocar que practicament abandonés la
composicid, en una mena de silenci o exili
interior.

Amb bona part dels compositors
catalans a I’exili (Gerhard, Casals, Pahissa,
els Lamote temporalment a Valéncia...) un
personatge va fer el cami invers. Cristofor
Taltabull havia nascut aquell llunya 1888
de I’Exposicio Universal a Barcelona, pero
s’havia establert primer a Alemanya, on
estudia amb Max Reger, i després a Paris.
Amb ’esclat de la Segona Guerra Mundial
va decidir tornar a Catalunya el 1940 i
esdevingué el mestre particular de tota
una generacid de nous compositors que
trobaven al seu domicili del carrer de Casp
una formacié excepcional que no rebien als
centres oficials. Es tracta de joves com ara Joan Guinjoan, Josep Soler, Xavier Benguerel,
Ireneu Segarra o Josep M. Mestres Quadreny, que esdevindrien els protagonistes de
la vida musical catalana de les décades segiients. Pel que fa a la composicid, justament
on més es prodiga fou en la musica coral, sobretot amb motiu de la direcci6 del
Cor Madrigalistes d’Iluro, de Matar6 (1946-47). D’aquelles trobades dominicals
d’interpretacio6 de la polifonia renaixentista amb un grup de joves entusiastes, en
sorgiren obres tan emblematiques com el Comuat de ’anima, dedicat al seu alumne,
amic i vincle amb la ciutat de Matard anomenat Doménech Rovira, arran de la seva
prematura mort, i naturalment el famos Madrigal (1946), amb text de Pere Serafi,
que figuraria al repertori de tots els cors del moment i fins a ’actualitat. Inspirat en la
polifonia del Renaixement, també va escollir poetes catalans dels segles XV i XVI per
ales seves obres. Un altre exemple precios i menys conegut n’és Del mal que pas no puc
guarir, sobre text de Joan Rois de Corella, que ens il-lustra metaforicament aquests
anys en queé lluitaven per guarir les ferides de la guerra i maldaven per redrecar el pais.

Cristofor Taltabull. Fotograf desconegut
ca. 1908. Biblioteca de Catalunya

Del mal que pas no puc guarir

Musica de Cristofor Taltabull (1888-1964)

Poesia de Joan Rois de Corella

Montserrat assumia el seu paper civic i politic en les multitudinaries Festes
d’Entronitzaci6 de la Mare de Déu el 1947, on es va sentir puiblicament el catala
per primer cop en la dictadura i els assistents van entonar el Virolar d’en Verdaguer i
Rodoreda durant el parlament del ministre d’exteriors del govern de Franco. I’acte
es va desenvolupar amb una senyera penjada a les muntanyes pel Front Nacional

de Catalunya, que la policia no va poder enretirar en tot el dia i causa la destitucid
del governador civil de Barcelona. Montserrat seria també la seu del primer Aplec
d’Orfeons (1951) i del multitudinari Romiatge a Montserrat (1956).

1947. Festes d’Entronitzacio de l1a Mare de Déu de Montserrat.
Creacio de la Coral Sant Jordi per Oriol Martorell

La renovacio coral, encapcalada per Enric Ribo i Angel Colomer, seguiria amb
la fundaci6 de la Coral Sant Jordi aquell mateix 1947 amb ’empremta personal i
carismatica d’Oriol Martorell. Nascuda als ambients de I’escoltisme, aviat demostra
una gran vitalitat, emmirallada en fendmens europeus com el moviment A Coeur Joie,
que justament es fundava el mateix any a Franca. I’any seglient L.eo Massé fundava
la Coral Antics Escolans de Montserrat, com després crearia la Coral Cantiga (1961).
I Manuel Cabero fundava el Cor Madrigal aportant al panorama coral el matis, la
precisid i la intuicié de la seva forta personalitat musical. Igualment, el 1953, amb
Lluis Virgili reprenia les seves tasques I’Orfed Lleidata, que esdevindria un focus
pedagodgic important.

Amb Angel Colomer i el seu Orfe6 Sant Esteve, de Sant Esteve Sesrovires, es
recuperaren una serie d’aplecs (1944-50) amb el nom eufemistic de “Jornada de honor
a la cancion vy danzas populares”. També a I’Ametlla del Vallés, i sota el mecenatge i
I'impuls de Felix Millet i Maristany, es convocaren aplecs pasquals i concursos de

Oriol Martorell i la Coral Sant Jordi.
Fotograf desconegut. Arxiu Coral Sant Jordi



caramelles (1944-51) que posaven en contacte els nous cors i la seva tasca. Es facil
comprovar el relleu generacional constatant que els primers premis per a cor mixt
ja requeien en les noves formacions, com la Coral Sant Jordi i el Cor Madrigal. La
comissio organitzadora va ser substituida per I’OficinaTécnica de Cors i Orfeons de
Catalunya, creada aquell 1947 en un esfor¢ per tornar a estructurar el moviment coral
al voltant de I’Orfe6 Catala, que recuperava la iniciativa amb el seu maxim nombre
de socis i activitats, com els viatges a Madrid (1950), Paris (1952),la primera audicié
de I’Stabat Mater de Poulenc en ocasi6 del cinquantenari del Palau de la Musica el
1958, I’estrena del Cant espiritual de Montsalvatge el 1960 o la gira europea amb E/
pessebre de Pau Casals, estrenat el mateix any, esdevingut ja un simbol del pacifisme,
la defensa dels drets humans i la reivindicacio6 catalana.

També el 1960 es constituia el Secretariat dels Orfeons de Catalunya, hereu
d’aquella OficinaTécnica i presidida pel mateix impulsor, Félix Millet i Maristany.

1960. Constitucio del Secretariat dels Orfeons de Catalunya.
Estrena d’El pessebre de Pau Casals i del Cant espiritual

de Montsalvatge. Homenatge a Maragall i Fets del Palau.
Publicacio de La pell de brau d’Espriu i Vacances pagades
de Pere Quart

L’any 1960 fou també I’any de la publicacié de La pell de brau d’Espriu, un poeta
que posa en paraules, com pocs, aquells temps de por i reivindicacio, i que serviria
d’inspiraci6 per a moltes obres vocals, des de Matilde Salvador fins a Narcis Bonet.
Pero també és el temps de Vacances pagades de Joan Oliver, que amb la mirada sarcastica
de Pere Quart posava davant del mirall 1a societat capitalista, consumista i acomodada
al régim. Renegant dels seus origens burgesos, va esdevenir un exemple de poesia
social i de lluita antifranquista. Ambdos van despertar I’atraccié dels cantautors de la
Nova Cang¢d, un moviment de gran impuls i eina decisiva de resisténcia. Raimon posa
musica als poemes d’Espriu i Lluis Llach ho feia a les Corrandes d’exili de Pere Quart.
Algunes de les cangons més significatives del moviment serien arranjades després per
un dels compositors corals més prolifics del moment: Manuel Oltra, que va destacar
sobretot en la musica per a cobla i ’obra coral. Més concretament, va establir una
relacid estreta amb la poesia de Pere Quart, com ho havia fet Nicolau amb Verdaguer
0 Morera amb Guimera.

Aquesta ironia tan propia dels temps de repressido quedava sintetitzada en el
Bestiari, composicio del 1957 1 que ben aviat forma part del repertori dels cors com
una peculiaritat dins la seva obra. Entre les enginyoses descripcions del Bestiars, hem
escollit la del musclo, per al qual Oltra va compondre una sinistra marxa fiinebre en
record del mol-lusc convertit en féretre enmig d’una paella. Ben bé sembla descriure
una societat decadent i, amb una frase inicial volgudament monotona, critica I’anar fent,
la passivitat de la burgesia col-laboracionista de ’época i enfangada en el capitalisme
del régim. “Anar perdent la salut | de tant beure a doble queix. | Fou enterrat en taiit | al
Jfons d’un arros amb peix”.

Elmusclo

Musica de Manuel Oltra (1922-2015)

Text de Pere Quart

Els anhels de democracia es practicaven ben aviat en la societat civil catalana. La
progressiva substituci6 de la denominacio Orfed per Cor o Coral no era només una
moda, sind un canvi de model. A diferéncia de bona part dels orfeons, les corals
tendien a ’autogestio, amb organs directius més agils, sovint formats per cantaires
0 en qualsevol cas amb una representacié directa i majoritaria dels cantaires i, per
tant, amb decisions més participatives. Alliberats de la gestié d’un local propi,
vivien en un régim comunitari, com a seccié d’una entitat cultural o vinculacié amb
una parroquia. Les formaven gent jove, de nivell cultural elevat i sovint amb més
formaci6é musical i motivacio artistica, per bé que sense renunciar al compromis
civic o politic.

A la década dels anys seixanta molts orfeons celebraven el cinquantenari i
s’esdevenia el centenari del naixement de Morera (1965), Millet (1967) o Maragall
(1960). El permis per a la celebracioé del concert d’homenatge a Maragall formava
part d’una série de concessions del govern franquista a I’alcalde Porcioles, com la
Carta Municipal o la cessio del castell de Montjuic. Pero la 1ogica inclusié al programa
de I’obra més coneguda amb text de Maragall, El cant de la senyera, va ser prohibida
a darrera hora. Llavors, un grup d’activistes organitzats van comengar a cantar-lo
des del public, mentre es llancaven unes octavilles contra el régim franquista, amb
els seus representants presents. Els coneguts com a Fets del Palau acabaren amb
nombrosos detinguts, com un jove Jordi Pujol, autor del text dels fullets, que seria
empresonat durant tres anys per aquells fets.

La gestid dels simbols seguia en mans dels orfeons. Musicalment, pero, prenen
rellevancia els tradicionals concerts de Sant Jordi, de la Coral Sant Jordi, que
juntament amb el Cor Madrigal i la Capella Classica Polifonica van esdevenir els
cors col-laboradors de I’Orquestra Municipal, amb cites historiques, com I’estrena
de ’Atlantida de Falla sobre text de Verdaguer al Liceu, dirigida pel mestre Toldra
pocs dies abans de la seva mort (1961). I’afluéncia de cors catalans als concursos,
festivals i trobades corals europees dona la mesura de I’empenta d’aquesta nova
fornada de cors catalans.

Laimportancia progressiva de la técnica i la interpretacio, tant en ’'ambit vocal
com en la formaci6 dels directors, propicia multitud d’iniciatives pedagogiques,
des dels cursos d’Enric Rib6 al Conservatori Superior Municipal de Musica de
Barcelona, fins als cursos Audicor de Manuel Cabero a I'Institut Llongueres. Pero
voldria destacar, per ser-ne els pioners i més constants, els Cursos Internacionals
de I’Orfe6 Lleidata, impulsats per Lluis Virgili des del 1964 i que arribaren a la
maxima esplendor sota la direccio de Josep Prats, director de la Coral Cantiga,
que influenciaren tota una generaci6 de joves directors que prendrien el relleu,
en alguns casos, com el de Mireia Barrera al Cor Madrigal el 1993, o bé que
formarien nous instruments de referéncia, com el Cor Lieder Camera, creat per
Josep Vila el 1990.



1990. Josep Vila crea el Cor Lieder Camera de Sabadell. :
Jordi Casas crea el Cor de Cambra del Palau de 1a Musica 1 ] | .ﬁl

Catalana Et_! !.I b

Aquell any Jordi Casas, fundador de la Coral Carmina i director de I’Orfed Catala des e i;
del 1988, creava el Cor de Cambra del Palau de la Musica amb la voluntat de dotar
Pentitat d’una formacié professional i cultivar els repertoris corals cambristics amb el
maxim nivell vocal. El Cor de Cambra suposa el primer cor professional de concerts
de Catalunya i una finestra d’oportunitat per a una generacio creixent de cantants
professionals. El seu successor, tant a ’Orfed Catala com al Cor de Cambra, fou Josep
Vila, que és també el maxim exponent d’una generaci6é de compositors especialitzats
en la musica coral i que parteixen del coneixement de primera ma de I'instrument,
tot introduint a casa nostra els llenguatges corals europeus.
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Salve regina

Musica de Josep Vila Casarias (1966)

La generacid d’Oriol Martorell i Manuel Cabero va haver de guanyar-se les garrofes
en un altre ofici, a banda de la seva passio per la direcci6 coral. La generacio6 de Jordi
Casas iJosep Prats van haver d’estudiar la musica i la direccid paral-lelament a altres
formacions. La de Bernat Vivancos, com la meva, som la generacié que hem pogut
estudiar i exercir exclusivament de musics: compositors i directors. Som la generacid
privilegiada, la generaci6 de la bombolla. L.a que no recordem la mort de Franco i
sovint patim amnesia del passat. Som aquells a qui, malgrat la formacié professional,
ningl ens ha explicat la historia de la nostra musica. La dels qui ens calia allunyar-
nos nord enlla d’aquesta vella i tan salvatge terra. LLa dels qui se’n reien de ’antiga
saviesa d’aquest arid poble. Pero que ara tenim el deure de despertar del somni, de
congixer els nostres origens i d’estimar aquest llegat, ple de prejudicis. Perque, malgrat
tot, podem estar orgullosos de la llarga i fecunda tradici6 coral d’aquest pais, que ha
estat sempre estretament vinculada a la nostra historia i als seus moviments socials.
I vet aqui que, formats en I’aséptica professionalitat, ens caldra continuar defensant
la nostra cultura —diversa, integradora i oberta— i els drets socials i col-lectius de
la nostra gent. Convenguts que la nova generacié que ja s’albira escriura les millors
pagines d’aquest guid, que continuara un cop esclati la darrera bombolla.

Bubbles
Musica de Bernat Vivancos (1973)
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