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a maduresa cultural d’una
societat pot ser mesurada per
miultiples parametres, entre
els quals no és el menor la
coneixenca i I’assimilacio d’aquelles cre-
acions, del signe artistic que sigui, que
han experimentat el saludable solatge
imposat pel temps. i que I’han superat.

Aquest principi —elemental, altra-
ment— pren un relleu especial, en el
nostre pais, en el camp de la miusica,
ateses les mancances croniques. Relleu
que accentua els trets positius o nega-
tius d’un esdeve-
niment que, en si
mateix, hauria de
ser mesurat en el
mare d’una desit-
jable normalitat.

Dissortada-
ment, no és desa-
vinent de pensar
que no és breu la
llista de composi-
tors el nom dels
quals, per al pu-
blic dels nostres
dies, no és sind
una referéncia bi-
bliografica als dic-
cionaris enciclo-
pedics (i, encara,
a segons (uins
diccionaris).

Sense anar
més lluny, i pre-
nent peu d’'un punt de referencia
habitual als afeccionats concorrents al
Palau, ;per a quants és alguna cosa
meés que un nom el dels musics que
ornamenten el frontispici superior del
sostre, a banda banda de la sala? Alli,
Domenech i Montaner hi perpetua els
de Brudieu, Flecha, Vila, Terradellas
i Claveé.

Realment, per a la majoria dels
assistents al Palau —i en ells volem
simbolitzar aquella franja social per a
la qual la miisica forma part dels seus

Evocacio
d’un

compositor

oblidat

interessos vitals—, els diuen alguna
cosa aquells noms tan artisticament
evocats? Pero, jque és un nom, si no
és associat a una obra?; i, ;com poden
arribar a ser estimades les seves crea-
cions si no s6n conegudes?

Aquest breu excurs no vol ser sin6
un toc d’alerta sobre un fet lamentable:
la desconeixenga d’un patrimoni que,
sovint, no solament no és gens menys-
preable, sin6 (ue és altament valuos.

El tema d’aquest mes vol contri-
buir a pal-liar la de la trajectoria d’un
d’aquells homes
que hem pres com
a valor d’exem-
ple: Domeénec Ter-
radellas (si meés
no, fent-ho en
’ambit en que
podem incidir).

Figura elogia-
da per Fétis, per
Rousseau i Gre-
try —per esmentar
nomeés uns noms
entre els qui en
remarcaren la va-
lua—, contribui de-
cisivament a la
implantaci6 a Eu-
ropa d’una nova
modalitat lirico-
operistica i esde-
vingué el més in-
ternacional dels
compositors catalans del segle XvII1.

La nostra aportaci6é és, alhora, la
represa d’uns antecedents il-lustres en la
publicacio de qué ens sentim continua-
dors, la “Revista Musical Catalana” de la
primera epoca, en les pagines de la qual,
el 1908, Felip Pedrell —en la série “Misics
vells de la terra”- estudia la figura de qui
avui centra el nostre comentari.

Tanmateix, res no supleix la conei-
xenca de ’obra... Tant de bo la conei-
xenca de I’home sigui un primer pas per
arribar-hi.

S einee)

Iy

Sl S B
o et L

PUR[RJR) [R)ISNUI B)

33




—_—

RURJRIRD [RIISHH R)SIAR &: RIS eALnE)e)

34

Doménec Terradellas,

per JOSEP DOLCET

quest darrer mes d’agost, a Cadaqués i
dins el mare del XXV Festival de Musica,
va ser interpretat en concert 'oratori
biblic Giuseppe riconosciuto, escrit sobre
un text del dramaturg italia Pietro Metastasio, un
dels llibretistes d’opera italians més importants de
tot el segle Xviil. Aquesta obra, produida per les
Semanas de Musica Religiosa de Cuenca i estrena-
da el passat Dijous Sant a aquella ciutat castella-
na, va ser composta durant el segle xviti a Napols
per un compositor catala malauradament encara
poc conegut a casa nostra: Domeénee Terradellas.
Efectivament, si Terradellas surt a tots els dic-
cionaris i és inclos a tots els llibres d historia de la
miisica catalana i espanyola —fins i tot el seu nom
va ser gravat als murs del Palau de la Misica al
costat dels de Brudieu. Vila, Fletxa 1 Clavé,
poques vegades, per no dir mai, figura cap mostra
de la seva miisica en concerts. 1Pmld!- ni enregis
traments. Val a dir que —llevat de dues o tres
obres— la seva musica tampoe no es troba publica-

da en edicions modernes, de tal manera que la
recuperacio d’aquest oratori va haver de fer-se a
partir del manuscrit original, conservat a
Alemanya. i va exigir una tasca laboriosa de
correccid, revisio i preparacio del material per als
cantants, el cor, I'orquestra, el baix continu i la
reduccio de piano per als assaigs. Qui conegui poc
o molt el tema pot entendre I"esfor¢ addicional que
suposa la interpretacié d’aquesta mena d’obres en
comparacié amb les que circulen normalment en
les programacions habituals. Peré aixo és un altre
tema...

Inicis d’una carrera infernacional

Terradellas va compondre aquest oratori tot
Just acabats els seus estudis musicals a Napols. la
capital europea de 1’opera i de la misica voeal de
llavors. Terradellas, com el cadaquesenc Josep
Duran, 'aragones Francisco Javier Garcia i, pos-
teriorment, el valencia Vicent Martin i Soler, van
adoptar I"estil napolita que llayors imperava a tot
Europa en musica teatral i també en la misica
d’església. Com Martin i Soler —i ben altrament
que Gareia i Duran—, Terradellas no va tornar al
seu pais, sind que va optar, en canvi, per desenvo-
lupar una carrera itinerant que podia reportar-li
molts més exits 1 satisfaccions i esdevenir aixi el
més internacional dels nostres compositors del
segle XVIII.

El Giuseppe riconosciuto va ser estrenat 1’any
1736 dins els exercicis vespertins que es feien a I'o-
ratori de la congregaci6 napolitana de Sant Felip

Neri. i en el llibret imprés per a 'ocasié encara
s’esmenta Terradellas com a “alunno del Collegio
de” Poveri di Gesucristo”. En aquell temps era
corrent a Napols que els nous compositors que
acabaven els seus estudis als famosos conservato-
ris de la ciutat fessin la seva presentacié amb un
oratori. Normalment, aquests oratoris o drames
sacres eren més o menys escenificats, tot esdeve-
nint practicament operes de tema religios, com és
el cas de Li prodigi della Divina Grazia nella con-
versione e morte di San Guglielmo Duca
d’Aquitania de Giovanni Battista Pergolesi, estre-
nat 'any 1731.

La Querelle des Bouffons

No deixa de ser una coincidéncia significativa
que 'estrena de la primera obra de Terradellas
8 t‘qd(’\"ll]"’“i’ﬁ el mateix any de la mort prematura
de Pﬂ'ﬂ'ﬁ]eql ates que el misic catala fou conside-
rat com el seu hereu en més d’un concepte. El com-
positor i musicograf Josep Teixidor, per exemple,
diu en els seus interessants Apuntes curiosos sobre
el arte musical eserits cap a I’'any 1800, que segons
un dels mestres de Terradellas, Gaetano Greco,
Terradellas *“tenia la misma alma del Pergolesi,
vigorizada con la robustez de su sano cuerpo™.

Pero el paral-lelisme més important amb Pergo-
lesi rau en el fet d’haver estat tots dos presos com
a simbol musical pels enciclopedistes francesos i,
en general, per tots els participants en la Querelle
des Bouffons. Es prou sabut que, I’any 1752, una
reposicio a Paris de La serva padrona de
Pergolesi va convertir el seu autor —malgreé lui— en
uh_jﬂ‘lt" de polémica entre els defensors de la “nova
*italiana i els partidaris de I’opera barro-

:a francesa de Lully i Rameau. El que ja no és tan
conegut és que I'any segiient, en la seva polémica
Lettre sur la musique francaise, Rousseau va
col-locar “Terradeglias™ —mort feia dos anys—
entre els grands maitres que feien la musica del
nou estil i, el que és més significatiu, atribueix al
nostre autor la declaracié que estava avergonyit
d’haver compost misica polifonica durant la seva
joventut: Les Italiens [...] se piquent encore d’a-
voir dans leurs églises de la musique bruyante: ils
ont souvent des messes et des motets & quatre cho-
eurs, chacun sur un dessein différent: mais les
grands maitres ne font que rire de tout ce fatras.
Je me souviens que Terradeglias, me parlant de
plusieurs motets de sa composition ot il avoit mis
des choeurs travaillés avec un grand soin, étoit
honteux d’en avoir fait de si beaux, et s'en excu-
soit sur sa jeunesse. Autrefois, disoit-il, j’aimois a
Jaire du bruit: a présent je tache de faire de la
musique.
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Cal pensar que la naturalesa i la naturalitat s6n
clau en el pensament de tota la ll-lustracié. I per a
Jean-Jacques Rousseau —el cap principal dels par-
tidaris de la musica lirica italiana— i per als seus
partidaris, la miusica “natural” era la melodia sen-
zilla amb un acompanyament suau. La polifonia,

la policoralitat i tota mena de contrapunt, no eren
per a ells res més que barbaritats barroques equi-
parables al soroll.

A partir de llavors, les referencies a Terradellas
en els escrits derivats de la polémica iniciada son
constants. Elogioses en el cas de Rousseau.
D’Alembert i Diderot —en la seva novel-la Le neveu
de Rameau— o critiques en el cas de Rameau.
Rousseau va reblar el clau en el Dictionnaire de
Musigue (1769). quan a I"article “Compositeur™,
després de fer una defensa de la inspiracio, “ce feu
interienr qui brile, qui tourmente le Compositeur
malgré lui”, din que aquesta va guiar Leo, “Per-
golese”, Hasse, “Terradéglias” i Galuppi dins el
santuari “du bon goiit et de I’'expression”.

Suposant que I'entrevista que cita Rousseau tin-
gués lloe tal i com ell explica. no deixa de ser inte-
ressant un cert menyspreu que expressa Terra-
dellas envers la masica religiosa coral, atés que el
podem relacionar amb un dels molts punts foscos
que hi ha a la seva biografia.

Terradellas, mestre de capella

D’any 1739, després d’estrenar a Napols un se-
gon oratori que s’ha perdut, Ermenegildo marti-
re, Terradellas va comencar a Roma la seva carre-
ra operistica amb Astarto, una opera seria sobre
llibret d’Apostolo Zeno i Pietro Pariati. El mateix
any i a la mateixa ciutat va col-laborar amb Gae-
tano Latilla en Romolo, amb llibret de Donato
Cupeda, que és possible que sigui —amb un altre
titol- la serenata o componimento per musica Ce-
rere del 1740. Es dubtesa I’tinica opera bufa que
se li atribueix, Gli intrighi delle cantaire, repre-
sentada a Napols el 1740; com també ho és Issipile,
estrenada a Floréncia el 1741 o el 1742. En qual-
sevol cas, no s’ha conservat ni la partitura ni el
text de cap de les dues obres. El que ara ens inte-

ressa, perd, és que I'any 1743 va estrenar la seva
obra més coneguda —Merope— sobre un llibret
d’Apostolo Zeno, que va ser amb Metastasio I"au-
tor de llibrets d’opera més important del segle.
Aquesta obra és de les poques de Terradellas que
han estat editades modernament, en una edicio
feta per la Biblioteca de Catalunya, a cura de
Robert Gerhard.

[’éxit de Merope va ser probablement la causa
que la congregacio de la “Iglesia de Santiago y San
Ildefonso de los Espafioles” de Roma es fixés en la
seva persona. I aixi, el 15 de marg¢ d’aquell mateix
any, vien enterada de la partiular avelidad de D.
Domingo Terradillas [sic] paso @ nombrarle, y eli-
girle, ¥ con efecto. unanime voce le eligio, y nom-
bro por tal Mro. de Capilla de la R'. Iglesia.

Terradellas va intentar compaginar les funcions
del seu carrec amb les de compositor d’operes, i
I’any segiient va estrenar a Venécia Artaserse, sobre
un llibret Metastasio que va assolir el récord histo-
rie de text dramatic més utilitzat per a operes.

Dels anys de mesire de capella de Terradellas
ens ha restat una producecié religiosa important,
principalment misses, salms, motets i cantates. |
probablement s6n aquestes grans obres, escrites
per a doble i triple cor, amb solistes 1 orquestra. a
qué es va referir en la conversa citada per
Rousseau. I7any 1745, pero, i coincidint amb unes
discussions i baralles amb un miisic de la capella
anomenat Pedro Trompeta, Terradellas va pre-
sentar un memorial en que exponia hallarse preci-
sado @ mudar de ayre por sus enfermedades,
pidiendo al mismo tiempo perdon de sus faltas: y
entendida la Congreg. De la mala corresponden-
cia, que siempre ha esperimentado en dicho
Terradellas, le declaré por espulso, y despedido
del empleo, que tenia de Mro. de Capilla de la R'.
Iglesia. decretando, que si en lo futuro acontecie-
re que el dho. Terradellas, buelba a Roma, por
ningun modo se le haigan, ni atiendan sus preten-
siones. ni se le admita por Mro. de Capilla. ni en
otro empleo de la R'. Casa; teniendo presente
siempre la ingratitud con que ha correspondido a
los Beneficios, que se le han echo.

Probablement Terradellas no s’enduria gaire
bon record de I'ofici de mestre de capella. i no
tenim constancia que tornés a escriure musica
d’església. En tot cas, és segur que no va tornar a
treballar per a cap altre centre ni institucié reli-
giosos. Des de llavors va dedicar-se de ple a la seva
vocacio principal, "6pera. Després d’estrenar
I’any segiient una nova opera a Floréncia,
Semiramide riconosciuta (llibret de Metastasio).
Terradellas va iniciar 'etapa londinenca de la
seva carrera.

Terradellas a Londres

L’any 1746 el public de Londres encara es tro-
bava dividit en els partidaris del King’s Theatre,
dirigit per Hindel, i els del Theatre of Nobility.
Després d’haver estat un any tancat, el Kings
Theatre va voler obrir les portes amb la incorpo-
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racio de dos nous compositors: Christoph Willi-
bald Gluck i Doméneec Terradellas. Terradellas va
fer la seva presentacié col-laborant en un pasticcio
~€s a dir, una opera feta amb els fragments i retalls
més populars d’altres obres— titulat Annibale in
Capua. Les peces restants de I’obra eren de Has-
se, Malegiac, Lampugnani i Paradies, els dos
darrvers també compositors de la companyia. El
mes de desembre Terradellas va presentar amb
exit una obra integrament seva: Mitridate, i el
marg¢ de 'any segiient Bellerofonte, en qué, segons
Burney, es va fer servir per primera vegada el
crescendo. El musicograf anglés Charles Burney
(1726-1814), en aquest mateix quart volum de la
seva obra A General History of Music, publicat
Pany 1789, parla més ampliament de “Domenico
Terradellas or Terradeglias, a Spaniard, born and
educated in Catalonia” i de I’éxit de les seves ope-
res, 1 esmenta que durant un temps curt va ser
alumne particular de Francesco Durante a
Napols. Els éxits operistics de Terradellas a
Londres poden demostrar-se també pel fet que els
editors anglesos es preocupessin ben aviat de
publicar diversos reculls de les seves aries, que es
van anar reimprimint regularment des de ’any
1746.

No tenim altres dades sobre el nostre compositor
fins a I’any 1750. Probablement en tornar
d’Anglaterra va passar per Paris i va ser llavors
que va tenir els contactes esmentats amb Rousseau
i els enciclopedistes. S’ha dit que en sentir la mena
d’dopera que agradava al pablic parisenc va dir:
“Bisogna convenire che i Francesi hanno le orec-
chie di corno”, anéedota que s’identifica plena-
ment amb la ideologia d’aquest grup d’il-lustrats.

Fany 1750 va estrenar Didone abbandonata,
sobre text de Metastasio, a la ciutat de Tori. El
mateix any, a Venécia, va estrenar un componi-
mento drammatico —una mena de serenata o can-
tata escenificada— titulat Imeneo in Atene. sobre
text de Silvio Stampiglia; i I’any segiient, un altre
cop a Roma, Terradellas va estenar la que seria la
seva darrera opera: Sesostri re d’Egitto.

A partir de la mort de Terradellas, en els llibres
d’historia de la misica i en els diccionaris especia-
litzats (Gerber, Fétis, Eitner., Riemann, Grove...)
s’han anat acumulant dades no comprovades
sobre el nostre compositor i que es repeteixen gai-
rebé per tradicié. Moltes tenen un aire tan marca-
dament romantic que les fan especialment sospito-
ses, sobretot les que fan referéncia a les cir-
cumstancies de la seva mateixa mort, esdevinguda
prematurament a l’edat de trenta-vuit anys.

La revista “Allgemeine Musikalische Zeitung” de
Leipzig va publicar, el 12 de marg de ’any 1800,
una versié segons la qual el cos de Terradellas
havia aparegut apunyalat al Tiber, i atribueix I’ as-
sassinat a uns sicaris del compositor napolita
Nicolo Jommelli, que estava envejos de I'éxit de la
darrera opera de Terradellas quan la seva havia
estat un fracas i I’havien retirada del cartell. El
musicoleg belga Fétis, tanmateix, va rebutjar

aquesta versio dient que Terradellas va morir de
pena precisament pel fracas de Sesostri. I’es-
mentat Teixidor va donar encara una tercera ver-
810, segons la qual la mort li fou produida per un
veneno, que bevié en un vaso de sorbete que le pre-
pararon sus emulos, o por mejor decir sus mor-
tales enemigos, los Maestros de Capilla napolita-
nos, y Cantores en general de la Italia. en las fies-
tas de un mongio. para las quales habia escrito
unos famosos Salmos de Visperas, y una excelente
misa.

Com en el cas de la majoria d’artistes del segle
XVIII i anteriors, quan ni la historiografia ni la
premsa impresa estaven gaire desenvolupades ni
tenien tampoe un esperit massa critie, les dades
més inqiiestionables de la biografia de Terra-
dellas cal cercar-les en les seves mateixes obres i
en la documentaci6 de I’época conservada en els
centres oficials amb els quals va tenir alguna
mena de contacte. En aquest sentit, val a dir que
la seva partida de defuncié no fa cap esment de
les causes de la mort, perd si diu que va morir
“munito dei SS. Sacramenti della Penitenza e SS.
Viatico”.

Segons aquesta certificacié, publicada pel
musicoleg Josep Rafael Carreras i Bulbena I’any
1908, “il Sig. D. Domenico Taradella, figlio del
quondam Pietro, da Barcellona, di anni 38,
Maestro di Cappella” va morir el 20 de maig de
["any 1751 a Roma. A partir d’aqui, Carreras va
refer el seu entorn familiar amb hipotesis que fins
ara no s’han pogut comprovar, principalment a
causa de la destruccio dels arxius barcelonins que
caldria consultar. A banda, i sense que puguem
ara per ara confirmar-ho, cal esmentar que tradi-
cionalment es considera que Terradellas va estu-
diar a la Catedral de Barcelona amb el prestigiés
mestre de capella Francesc Valls (jubilat I’any
1726 i mort Pany 1747). Es possible que hagués
estat escola de la catedral, tot i que no esta docu-
mentat. Es diu també que va ser un negociant amic
del seu pare qui el va portar a Itilia, i que ’am-
baixador espanyol a Napols el va fer ingressar al
conservatori de Sant” Onofrio, que dirigia
Francesco Durante. Aquestes dades i d’altres
s’han anat divalgant gracies a diferents estudis i
articles que s’han ocupat més o menys en profun-
ditat del tema, com és el cas dels articles que va
publicar la “Revista Musical Catalana” els anys
1908 i 1934.

Tot plegat ens déna una visi6 si més no atractiva
de la vida i de I’activitat d’aquest masic catala que
va compondre en I'inic idioma de validesa inter-
nacional que va haver-hi en el segle més cosmopo-
lita de la historia europea.Es estil que, partint de
I'escola napolitana d’Alessandro Scarlatti, va ser
desenvolupat per compositors com ara Caldara,
Pergolesi, Hasse, Porpora, Paisiello i Cimarosa: i
que —ratificat per les teories literaries de llibretis-
tes com Apostolo Zeno i Pietro Metastasio— va
tenir plena vigéncia —malgrat les innovacions i les
reformes de Gluck— fins ben entrat el segle XIx.




