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L’escultor canari Martín Chirino
López, un dels fundadors del grup
El Paso el 1957, va morir ahir a
94 anys. Chirino ha treballat prin-
cipalment amb el ferro i la seva
obra s’emmarca dins de l’art abs-
tracte. Fa quatre anys es va consti-
tuiralCastillode laLuzdeLasPal-
mas de Gran Canaria la Fundació
d’Art i PensamentMartínChirino,

que té un total de 25 obres. Les se-
ves escultures són presents en
nombrososmuseus.
NascutaLasPalmasdeGranCa-

naria el 1925, en una família amb
dotze germans, el seu pare va ser
capde tallersd’unesdrassanes i ell
vacomençartreballantalmóndels
vaixells. En la seva adolescència
coneix Manolo Millares i el 1948
marxaaMadrid,oningressaal’Es-
cola de Belles Arts de San Fernan-

do. El 1953 viatja a Londres, on va
completar la seva formació a la
SchoolofFineArtsiconeixartistes
comHenryMoore i BarbaraHep-
worth.
Fa la seva primera exposició in-

dividual a l’Ateneu de Madrid. És
cofundador d’El Paso, amb Anto-
nioSaura,ManoloMillares,Rafael
Canogar, Luis Feito iManuel Vio-
la, entre d’altres. A la Biennal de
SãoPaulodel1959selidedica,dins
delpavellóespanyol,unasalaespe-
cial, on s’exposen nou escultures.
La col·lectiva del MoMA del 1960
incloudiversos artistes espanyols i
Chirino hipresentaquatrepeces.
Abans va ser responsable d’es-

culpir un dels conjunts escultòrics

del Valle de los Caídos, uns grans
frisosdeldesembarcamentdels le-
gionarisaAlmeria,modelatpelseu
mestre aleshores, el també canari
Manolo Ramos, tot i que ell expli-
cavaquemaimésnova tornaravi-
sitarelmonument.
HaestatguardonatambelPremi

Internacional d’Esculturade laBi-
ennaldeBudapest,elPremiNacio-
nal d’Arts Plàstiques i la Medalla
d’Or de Belles Arts. Ha estat dues
vegadeshonoris causaper univer-
sitats. Va participar en la creació i
vaserelprimerdirectordelCentre
Atlàntic d’ArtModern de Las Pal-
mas de Gran Canaria. També va
presidir el Círculo de Bellas Artes
deMadridentreel 1982 iel 1992.

Mor l’escultor canari
MartínChirino a 94 anys

CRISTÓBAL GARCÍA / EFE

MartínChirino

ValeryGergiev: “L’art ésunabona
medecinaper a l’agitatmónactual”
El director delMariinski i el pianista Daniïl Trífonov il·luminen l’Spring Festival

MARICEL CHAVARRÍA
Barcelona

El Barcelona Obertura Spring Fes-
tival ha arribat al zenit amb el des-
embarcament a la ciutat de Valery
Gergiev i l’OrquestradelMariinski.
La formació de Sant Petersburg es-
tà present cada any a Ibercamera,
però aquesta vegada, i fent un es-
forç a favor d’aquest bull primave-
ralperlamúsicaclàssicaquevolim-
pulsar Barcelona Global, se li ha
afegit un solista de luxe per defen-
sar plegats un parell de programes
russos a L’Auditori (ahir) i el Palau
de laMúsica (avui). Parlem de Da-
niïlTrífonov,el jovepianistaqueva
captivarGergievalConcursChopin
del 2010.La sevameteòrica carrera
ja li ha valgut unGrammy i el fet de
ser artista de l’any Gramophone
2016.
–Elmeuprimerconcertvaserun

recital.IambelmestreGergievvaig
tocar després de guanyar el Con-
curs Txaikovski del 2011 –explica
capcot el pianista i compositor de
28anys.
–No va ser abans? –pregunta el

seumentor.
–No, després –atura precís

aquest artista, que exemplifica una
certapuresaiquemalgratlasevajo-
ventut no es decanta per explorar
repertoris crossover. Això sí: li
agrada “el rock progressiu dels se-
tanta i el jazz”.
Veure’ls plegats és un fet excep-

cional a Barcelona, per bé que fa
anysque formentàndemalsprinci-
pals auditoris del món. Guerguiev
recorda la gran gira que van em-

prendre el 2011. Fins i tot van tocar
el Concert per a piano del mateix
Trífonov, aqui qualificade “fantàs-
ticpianista”.“Reuneixunaestranya
combinaciódedotsmusicals i crea-
tius.Inoemrefereixoal’estil, sinóa
l’oïda que té per interpretar dife-
rents compositors. Ens retrobemal
cap de tres o quatremesos i ell ja té
sis o set peces més al repertori. I
ambcuriositatperaquellesqueme-

reixen tornar a ser interpretades,
perquè ell s’ha format ambmestres
de l’escola pianística russa, de gran
poder creatiu, i sent curiositat per
obresdepianistesdelpassat”.
DesdelpuntdevistadeTrífonov,

la seva relació amb Guerguiev no
nomésésmusical.Téaveureambel
seusuport aunageneracióque llui-
ta per noves idees al seu lloc comú

de procedència. Com a compositor
actualment està abocat en un cicle
de cançons. I avui a Barcelona de-
fensaelConcertnúm. 1deRakhmà-
ninov ieldeScriabin.
“De Rakhmàninov sempre es to-

quenelsnúmeros2 i3,perbéqueel
primer era el seu preferit. No l’hi
demanavenmai, però és unamúsi-
cafresca.Iunrepteestudiantil:ésel

seutreballdegraduació.Ipelquefa
a Scriabin, mereix ser programat
més sovint. És qui té la culpa que jo
emdediquia laclàssica:emvaigob-
sessionar ambell durant temps, em
sé la meitat del seu repertori. I
m’agrada la gran evolució del seu
estil –al principi era més Chopin,
tot iqueambideesoriginals–”.
Guerguiev està d’acord que Scri-

abin mereix ser tocat més sovint,
“però només per grans artistes, se-
gons la meva modesta opinió, per-
què si no poden ser considerades
peces poc interessants. Jo mateix
em vaig graduar amb el Concert de
Scriabin quan era pianista, quan en
Daniïl encara no havia nascut...”,
apuntaqui amb24anys, desmante-
llada l’URSS, va guanyar el concurs
KarajandedireccióaBerlín...
L’artvamésdepressaquelapolí-

tica?, lipreguntem.“Nosésimésde
pressa, però és una bonamedecina
per a l’agitat món actual. L’inter-
canvi artístic i la curiositat pel re-
pertori d’altres països és molt im-
portant. Vinc de dirigir òpera russa
a la Scala, i puc dir que no hi ha res
comparableamblareacciód’unpú-
blic tandifícil.Qualsevolpolíticpot
veureaquest triomf”.

ANGELA SILVA

Elpianista icompositorDaniïlTrífonov,unRakhmàninovdelsegleXXI,ambValeriGuerguievaBarcelona

“Siemdedicoalpiano
ésperculpadelconcert
deScriabinquetocaré
avuialPalau”,
explicaTrífonov

‘AleksandrNevski’ amb l’Orfeó
AlConcertperapianode

Scriabin,més lacantatade
ProkófievAleksandrNevski
enquècol·labora l’OrfeóCata-
là–“Lamillormúsicadecine-
maques’haescritmai”, segons
Guerguiev–, s’haafegitavuial
programadelPalaude laMú-
sica (20h)elBolerodeRavel
a talld’obertura.Potserper
compensarelmestreGuergui-
evels23anysquefeiaqueno
trepitjava lasala, elsmateixos
quefaqueactuaaL’Auditori.
“És interessantcomparar les
acústiques; el trucéssituarels

músicsde l’orquestrad’una
determinadamanera.Ésuna
ciència,unart”,diu.Josep
MariaPrat,d’Ibercamera, li
varecordarqueal llargde la
sevacol·laboració,desdel
1994,hancelebratambell i la
sevaorquestra132concerts
imésde40programesdife-
rents. “I, sihi sumemelsquilò-
metresquehafetanant ive-
nintdeSantPetersburg iles
giresperEspanya, surtenels
40.000de lavoltaalmón”.
“Només40.000?”,pregunta
Guerguiev, rient.

Ocasió
singular
OBC+KentNagano
Llocidata:L’Auditori
(10/III/2019)

JORGE DE PERSIA

Ocasió singular als annals de
l’OBC.Comptarambundirector
de la categoria internacional de
KentNaganoésunaexcepcióen
el nostre medi. Els directors de
granprestigievitenhaverdetre-
ballaramborquestresquenoco-
neixen, jaqueenel reduït temps
d’assajos se solen plantejar pro-
blemes elementals que entor-
peixen el treball en el vessant
més artístic. L’altre problema
solserdetipuspressupostari.La
veritat és que hem pogut gaudir
–i suposo que l’orquestra tam-
bé– de la feina de Nagano, cosa
que indicaelbonnivellde l’OBC
iaquèpotaspirartreballantamb
directorsquetinguincosesadiri
que, per tant, explotin les capa-
citats individuals en una tasca
conjunta.Unaltredelsfactorsés
que el programa no era un bati-
bull d’ocasió, sinóque tenia cara
i ulls: l’entorn deDebussy al Pa-
rís modernista i al qual un gran
músic com Saint-Saëns, conser-
vador, oportunista, es va saber
sumar.
Al seu últim concert es va

acostar al món debussià, una
sensació potenciada per la mà
experta i subtil de Nagano i de
Jean-YvesThibaudet, un solista
excel·lent. Brillantor tímbrica,
matisos de dinàmica, bona per-
cepció del diàleg piano-orques-
tra...LaversiódeJeux,unpoema
ballat escrit per als Ballets Rus-
sos i contemporani de laConsa-
gració de la primavera, del seu
admirador i gairebé deixeble
Stravinski, va marcar la pauta
delconcert:claredatenlapolifo-
nia de veus i timbres, detalls de
matisos en la dinàmica inicial
de les violes, jocs de tensió en
què s’unien la força de l’onada
marina en la naturalesa i la seva
definició subtilperHokusai.
I ambaquestabonadisposició

i el compromís dels integrants
de l’OBC, Nagano va firmar
aquesta eloqüent Consagració,
amb moments electritzants,
precisió i claredat discursiva,
un treball rítmic enèrgic que no
toca mai terra i un ús magnífic
del color de què Stravinski és
mestre.
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PECES HISTÒRIQUES TRIADES PER JOSEP MARIA CASASÚS 
CATEDRÀTIC EMÈRIT DE LA UPF I MEMBRE DE L’IEC 

Parlar del llegat històric de l’Or-
feó Català, per a alguns, pot 
semblar una obvietat, ja que es 

tracta d’una institució pròxima i d’un 
grau de coneixement alt, almenys de 
manera nominal. Tanmateix, però, 
recordo que un estudi d’opinió encar-
regat cap als anys 70, en una època de 
transició per a l’entitat, començava 
les seves conclusions dient que l’Or-
feó Català, per a una part de gent del 
carrer, era una cosa present, que és 
aquí, com la muntanya de Montser-
rat, però de la qual molt pocs podien 
dir realment el que era. En un aspec-
te visible i tangible, l’edifici del Palau 
de la Música Catalana podria ser con-
siderat com un llegat de l’Orfeó al pa-
ís, un monument arquitectònic molt 
de temps menystingut –des que Eu-
geni d’Ors es va llançar a un gran atac 
contra el Modernisme per afavorir 
les tesis del Noucentisme–, però que 
avui, en una altra sensibilitat histò-
rica, ha estat altament revalorat. El 

ABANSD’ARA

El llegat històric de l’Orfeó Català

De l’article de Lluís Millet i Loras (Barcelona, 1939-2019), músic i musicòleg que va morir dijous,  a  Recerca Musicològica 
(XIV-XV, 2004-2005). Va ser director del cor de l’Orfeó Català (1977-81), una entitat que havia fundat el seu avi, Lluís Millet 

i Pagès. Millet i Loras va ser membre fundador de la Revista Musical Catalana en la seva segona etapa, el 1984.

miració incondicional, com a líder social 
i com a compositor. […] L’Orfeó Català, 

fruit de la tensió espiritual generada 
per la Renaixença, nasqué en un 
punt d’inflexió entre els epígons 
d’aquest moviment i el revulsiu re-
novador del Modernisme. De fet, 
la formació d’una consciència mu-
sical catalana no havia de manifes-
tar-se fins cap a la segona meitat 

del segle XIX, després d’un llarg pe-
ríode de decadència i darrere d’uns 

corrents culturals més amplis i no es-
pecíficament musicals. De primer la 

Renaixença i, després, el Modernisme ac-
tuaren indirectament com a revulsius del 

món musical en un doble sentit, erudit i popu-
lar. D’aquí nasqué la nostra musicologia, refe-
rida tant a la música culta com al folklore, l’as-
piració a una música autòctona nacional i a una 
cultura musical idònia per ser assumida a nivell 
popular. El fenomen del wagnerisme, que més 

Palau encarna la nostra tradició musical 
més immediata, de la mateixa mane-
ra que, posem per cas, la sala del 
Musikverein de Viena representa 
la tradició musical centreeuropea 
romàntica de signe germànic. [...] 
una lectura atenta de l’edifici ens 
mostra un autèntic manifest de 
la ideologia d’una època i, en la 
part corresponent, de l’ideari es-
tètic i musical de l’entitat que el 
féu construir, l’Orfeó Català. [...] 
L’Orfeó va ser fundat el 1891 (el ma-
teix any de la publicació de l’opuscle 
Por nuestra música de Felip Pedrell) per 
Lluís Millet i Amadeu Vives, com a conse-
qüència de l’impacte provocat per les actuaci-
ons de les agrupacions corals estrangeres en els 
actes de l’exposició del 1888 i amb el propòsit tà-
cit d’assolir un esglaó qualitatiu superior al re-
presentat pels cors de Clavé, per a la figura del 
qual, d’altra banda, Lluís Millet professà una ad-

tard va sobreviure com a factor de sig-
ne conservador, aportà una mena de 
succedani de doctrina estètica als 
músics nacionalistes catalans, per 
substituir una tradició inexistent a 
Catalunya, que no havia conegut un 
romanticisme musical propi. Potser 
per aquesta raó, el nacionalisme mu-
sical català, entès com un corrent es-
pecífic i ubicat en un determinat mo-
ment històric, en partir d’aquesta si-
tuació anòmala, té tantes intuïcions 
genials com intencions fallides. 
L’aportació de l’Orfeó Català en 
aquest terreny se centra en el fet d’ha-
ver incentivat i fomentat una escola 
pròpia i original de composició coral, 
fonamentada en la cançó i l’esperit 
popular, i, al mateix temps, en una pi-
onera labor de divulgació del patri-
moni de la música antiga del país, que 
li posava a disposició l’aleshores inci-
pient ciència musicològica. […] 

 
Lluís Millet i Loras 2004
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65è CONCURS  
MARIA CANALS

88 joves talents pianistes  
de tot el món al Palau de  

la Música Catalana 

65è
AR
 jov

e tot

6
MA

88
de
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Dona decidida i visionària, Maria Canals 
va ser una pianista, pedagoga i gestora 
cultural que va dedicar la seva vida a la 
música, tot i que mai va viure el seu art 
com un camí de recerca de l’èxit indivi-
dual. Primer com a concertista i després 
com a directora de l’Ars Nova, fins 
culminar la seva carrera amb la creació 
del Concurs Internacional que duia el 
seu nom, amb el qual va situar Barcelona 
com una de les ciutats més importants 
en l’àmbit pianístic. 
Filla del pianista Joaquim Canals i Mata-
cavas, que es va formar a París al costat 
d’Isaac Albéniz, i la seva segona esposa, 
la seva jove alumna Agnès Cendrós i Sal-
vador, el talent musical de Maria Canals 
li venia de família, i va ser molt rellevant 
per la seva carrera i tot el que va aconse-

guir com a dona influent en el món cultu-
ral envoltar-se de personatges singulars 
com Lluís Millet, Manuel Blancafort o 
Ricard Viñes. Com a concertista, Maria 
Canals va tenir una curta però intensa 
trajectòria al llarg de la qual va dedicar 
importants esforços a donar a conèixer  
la música dels compositors del seu temps. 
Com a pedagoga, es va realitzar perso-
nalment a través de la seva Acadèmia Ars 
Nova, on diverses generacions de joves 
barcelonins van rebre un ensenyament 
musical rigorós i de qualitat. 
Des d’un començament, Ars Nova va 
apostar per incentivar als seus alumnes a 
través de concursos i premis i ajudar-los 
a presentar-se en públic; conceptes peda-
gògics inusuals per a l’època, fins que va 
voler anar encara més enllà en la seva am-

bició de recolzar el talent més jove i va ser 
així com al 1954 va concebre un projecte 
que no tenia cap precedent a Espanya: un 
concurs internacional de piano per afavo-
rir que els seus alumnes entressin en con-
tacte amb músics joves d’altres països i, 
d’aquesta manera, donar també projecció 
internacional a la seva ciutat natal, perquè 
“una ciutat sense artistes és un desert per 
a les ànimes”. La primera edició se celebrà 
el 1954 al Palau de la Música Catalana, que 
acull cada any la final. 
Arribat a la seva 50a edició, Maria Canals 
va deixar en mans d’una nova generació 
la gestió i organització de l’obra de la 
seva vida que s’ha centrat en continuar 
la tasca de rigor del concurs i ha obert lí-
nies d’actuació noves de caire divulgatiu, 
educatiu i social.

Maria Canals va apostar per la projecció dels joves talents de Barcelona perquè  
“una ciutat sense artistes és un desert per a les ànimes”

MARIA CANALS, 
UNA DONA DECIDIDA  

I VISIONÀRIA

Maria Canals, en una imatge de joventut quan  
iniciava la seva carrera artística.
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“Aquestes tres setmanes de 
concurs van ser com un conte 
de fades. Tan bon punt vaig 
arribar a Barcelona vaig veure 
l’expectació que despertava 
l’esdeveniment, amb la gent 
mirant amb respecte els par-
ticipants com si fossin super 
stars. Aquesta atmosfera 
em recordava la World Cup 
de Moscou. L’organització 

és increïble! I després vaig 
adonar-me que tant hi feia 
qui guanyava el concurs, el 
més important és la felicitat, 
que és part d’aquest esdeveni-
ment en una ciutat especial.”

Evgeny Konnov, 
guanyador 64è Concurs  
Maria Canals Barcelona

“El més important és la felicitat,  
que és part d’aquest esdeveniment  

en una ciutat especial”

El Concurs Maria Canals té la 
sort de comptar amb un cente-
nar de famílies que cedeixen el 
piano de casa seva.
“Des de fa dos anys gaudim del 
privilegi d’acollir a casa nostra 
un pianista. Durant dues set-
manes la casa s’omple de mú-
sica. L’estudi constant, la cura 
de tots els detalls per millorar 
el que sembla immillorable... El 
que sentim a la sala de concerts 
és fruit d’un treball enorme, 
on tot té la seva importància: 

la tècnica, la sensibilitat, 
la capacitat per transmetre 
emocions. En Kristoffer es va 
adaptar ràpidament al pa amb 
tomàquet. Trobava boníssim 
tot el que menjàvem i va dinar 
amb nosaltres cada dia. Vivia 
lluny de casa, sol en un pis, i 
s’alimentava a base de pasta i 
de pizza. Així que es va sorpren-
dre molt quan el diumenge ens 
vàrem reunir tots a l’entorn 
de la cassola d’arròs. En Fran-
çois-Xavier era un treballador 

incansable. Interpretava unes 
obres d’una dificultat tècnica 
enorme. Estudiava i estudiava. 
Gravava el que treballava i 
tot seguit anava marcant a la 
partitura tot allò que podia 
millorar. Va ser un gust poder 
seguir amb la seva partitura tot 
el concert que havia preparat. 
Ens el va oferir sencer, només 
per a nosaltres.”

Conxita Amat Miralles,  
família acollidora

“La promoció de les arts és una 
de les línies d’actuació cabdals 
de la Fundació Jesús Serra, so-
bretot entre els nens i els joves. 
Dues de les passions del fun-
dador del Grup Catalana Occi-
dent eren la poesia i el piano, i 
promocionar-les manté viu el 
seu llegat. És molt important 
per nosaltres atorgar el Primer 
Premi del reconegut Concurs 
Internacional Maria Canals 

Barcelona per dos motius. El 
primer és que 25.000 euros 
suposen una important dota-
ció econòmica per un artista, 
donat que aporten l’estabilitat 
necessària per poder-se dedi-
car a la seva carrera com a pia-
nista amb garanties. El segon 
motiu és que, mitjançant els 
quatre concerts en temporada 
estable a territori espanyol 
que es garanteixen amb el 

premi, contribuïm a donar 
visibilitat al jove talent, que 
té l’espai idoni per mostrar-se 
amb excel·lència. Fet poc 
habitual, i que els guanyadors 
valoren molt donada la reper-
cussió que té”.
 
Ignacio Gallardo-Bravo  
Carreras,
Director de la  
Fundació Jesús Serra

“El que sentim a la sala de concerts és fruit  
d’un treball enorme on tot té la seva importància: la tècnica,  

la sensibilitat, la capacitat per transmetre emocions”

“Aportem tranquil·litat econòmica a l’artista i, alhora, 
donem visibilitat al jove talent, que té  

l’espai idoni per mostrar-se amb excel·lència”

“Convidat de molt jove per 
Maria Canals per formar part 
del jurat del Concurs, amb el 
temps vaig ser nomenat direc-
tor artístic i president del ju-
rat, fet que m’ha fet conèixer 
països dels cinc continents. 
Però l’important són ells, els 
candidats. El Concurs Maria 
Canals és un bonic trampolí 

per a aquests joves de tantes 
nacionalitats diferents i d’im-
pressionant talent que hem 
de jutjar. Sempre ens queda 
un racó de nostàlgia per no 
poder fer més per a ells.”

Carlos Cebro,  
director artistic del Concurs  
i president del jurat

“El Concurs és un bonic  
trampolí per a aquests joves  

d’impressionant talent”

Concursant a la gran final amb orquestra

Conxita Amat amb el  
piano de cua de casa seva

Un dels concursants a les proves  
eliminatòries del Petit Palau

Evgeny Konnov demanat la mà a la seva  
promesa en l'acte de lliurament de premis

El director de la Fundació 
Jesús Serra valora molt  
la tasca de l'associació  
Maria Canals

Alexey Sychev tocant a  
l'acte de lliurament de  
premis al Saló de Cent

Carlos Cebro amb els premiats del 64 Concurs 2018
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PRIMERA PROVA  
RECITALS DE 20 MINUTS  

Preludis i Fugues de Bach, 
Sonates de Beethoven  
i estudis romàntics.
24 de març, 17h    
25 de març, 10h i 17 h    
26 de març, 10h i 17h    
27 de març, 10h
Petit Palau, 5 euros per sessió

SEGONA PROVA
18 RECITALS DE 40 MINUTS
Les grans obres romàntiques,  
la música del s.XX i els  
compositors del present.
28 i 29 de març, 10h i 17h 
Petit Palau,  
5 euros per sessió

PROVES  
DEL CONCURS
DEL 23 DE MARÇ  
AL 4 D’ABRIL 2019

SEMIFINAL
6 RECITALS DE 50 MINUTS
Recital lliure amb una obra 
espanyola obligada.
31 de març, 10h i 17h
Petit Palau Petit Palau,  
10 euros per sessió

GRAN FINAL 
3 CONCERTS PER A  
PIANO I ORQUESTRA 
La final compta amb el suport  
de la Fundació Banc Sabadell.
Jove Orquestra Nacional  
de Catalunya (JONC), 
3 d’abril, 20h 
Sala de Concerts,  
Palau de la Música Catalana, 
de 10 a 35 euros

El Concurs Internacional de 
Música Maria Canals és el degà 
dels concursos de música a Es-
panya. Creat l’any 1954, des de 
llavors s’ha celebrat de manera 
ininterrompuda cada any. És 
membre de la Federació Mundi-
al de Concursos Internacionals 
de Música des de 1958 –de fet, 
és l’únic concurs català que en 
forma part– i l’Alink-Argerich 
Foundation. El 2018, durant la 
celebració del concurs, el Maria 
Canals Barcelona va acollir, al 
Palau de la Música Catalana, 
la I Conferència Mundial de 
Concursos de Piano.

EL JURAT

Els membres del prestigiós 
jurat presidit per Carlos Cebro 
(Uruguai/França), director ar-
tístic del concurs, es fan públics 
en el mateix moment que es 
coneixen els pianistes accep-
tats, seguint amb la línia de ri-
gorositat que marca el Concurs. 
Enguany en formen part Albert 
Attenelle  (Catalunya/Espanya), 
Tomas Böckheler (Alemanya), 
Ewa Osinska (Polònia), Pavel 
Nersessian (Rússia), Sunghoon 
Simon Hwang  (Corea del Sud), 
Danielle Laval (França), Mladen 
Tcholitch (Sèrbia/França), 
Begoña Uriarte (Espanya/Ale-
manya). Des dels inicis del con-
curs, Maria Canals va convidar 
un jurat d’avalada trajectòria 
d’arreu del món i de diferents 
escoles pianístiques per tal 
que aportessin una perspectiva 
crítica i diversa sobre la qualitat 
dels concursants.

PREMIS

Els premiats s’enduen més 
de 80.000 euros en premis, 
entre els premis principals (el 
primer és el Premi Fundació 
Jesús Serra, dotat amb 25.000 
euros; el segon l’atorga la Fun-
dació Carulla, i suma 10.000 
euros, i el tercer la Fundació 
Lluís Coromina, amb 6.000 
euros de dotació), a banda 
dels especials i els concerts 
en sales de prestigi, entre les 
quals es troba el Palau de la 
Música Catalana i concerts 
amb algunes de les orquestres 
més importants a Espanya. Tot 
plegat, un total de 25 recitals i 
concerts amb orquestra remu-
nerats. El concurs s’estructura 
en dues proves eliminatòries, 
una semifinal i una gran final 
amb orquestra. Aquestes pro-
ves se celebren a la prestigiosa 
sala de concerts del Palau de la 
Música Catalana.

1
ALEMANYA
Michael A. Haeringer

1
AUSTRÀLIA
Alexander Yau

1
ÀUSTRIA
Philipp Scheucher

1
CANADÀ
Aaron Chow

11
COREA, R.G.
Jun Hwi Cho
So Hyang In
Hyeonjun Jo
Honggi Kim
Su Yeon Kim
Haeun Kim
Jin-Hyeon Lee
Samuel Sangwook Park
Yeon-Min Park
Yong Gi Woo
Jihyung Youn

1
COSTA RICA
Josue Gonzalez

1
DINAMARCA
Filip Michalak

7
ESPANYA
Bernat Català
Francisco J. 
     García Verdú
Magí Garcías
Francisco Montero
Jorge Nava
Rubén Ángel Russo
Alberto Greer Menjon

2
ESTATS UNITS
Anna Dmytrenko
Robert Levinger

6
FEDERACIÓ RUSSA 
Aleksandr Kliuchko
Nikolai Kuznetsov
Philipp Lynov
Nail Mavliudov
Daria Parkhomenko
Vitaly Starikov

2
FRANÇA
Diana Cooper
Rodolphe Menguy

1
GEÒRGIA
Ana Kipiani

5
GRAN BRETANYA
Dominic Doutney
Daniel Evans
Niklas Oldemeier
Kausikan Rajeshkumar
Yuanfan Yang

1
GRÈCIA
Efstathios Chomatsas

1
HOLANDA
Aidna Mikdad

1
HONG KONG
Ka Jeng Wong

2
ISRAEL
Natanel Grinshtein
Ido Ramot

3
ITÀLIA
Nicolas Giacomelli
Antonia Comito
Simone A. Tavoni

7
JAPÓ
Shuta Kimoto
Kurara Koga
Kazuya Saito
Ayane Shoda
Kaoruko Takagi
Kiana Reid
Fuyuko Nakamura 

1
LETÒNIA
Daumants Liepins

2
MÈXIC
Luis C. Juarez Salas
Daniel Ochoa Gaxiola

1
PERÚ
Priscila Navarro

4
POLÒNIA
Radoslaw Gozdzikowski
Magorzata Kruczek
Mateusz Rettner 
Andrzej Wiercinski

3
PORTUGAL
Pedro Gomes
Rafael Kyrychenko
Joäo Xavier

1
R. TXECA
Robert Bily

1
ROMANIA
Daria I. Tudor

1
SINGAPUR
Tommy Jing Yu Leo

2
TAILÀNDIA
San Jittakarn 
Phanuwat Sripramodya

1
TAIWAN
Zu-An Shen

1
TURQUIA
Salih Can Gevrek

3
UCRAÏNA
Diana Chubak
Roman Lopatynskyi
Polina Sasko

1
VENEÇUELA
Jeremias J. 
     Obando Telleria

11
XINA, R.P.
Xuehong Chen
Zhiheng Guo
Wenqiao Jiang
Ying Li
Sitong Meng
Dongjun Miao
Jinhong Li
Xinran Wang
Xiaoxiao Wei
Lin Ye
Chuyue Zhang

CONCURSANTS

La 65a edició del Concurs 
Internacional de Música 
Maria Canals Barcelona, 
el certamen de més pres-
tigi a Espanya, comptarà 
enguany amb 88 pianis-
tes de 33 nacionalitats  
diferents, dels quals 
60 són homes i 26 són 
dones, amb una mitjana 
d’edat de 23,5 anys.  
D’entre els 240 inscrits  
–rècord fins al moment– 
la selecció s’ha fet amb 
una comissió artística 
sota la supervisió del 
director artístic del 
Concurs, Carlos Cebro, 
que és també president 
del jurat. 

La novetat d’aquest any 
ha estat el canvi d’edat 
dels inscrits, que s’accep-
taven entre 17 i 28 anys. 
Per primera vegada en la 
història del concurs s’han 
escollit 2 concursants de 
17 anys. A més, han estat 
acceptats 7 espanyols, 
dels quals 3 són catalans. 

Del 23 de març al 4 d’abril, la 65a  edició del Concurs Internacional  
de Música Maria Canals reunirà 88 joves talents del piano d’arreu del món

TORNEN ELS JOVES TALENTS  
DEL PIANO
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10 PIANOS DE CUA AL 
PASSEIG DE GRÀCIA

El dia 23 de març, els 10 pianos 
de cua del Maria Canals i la 
Fundació Jesús Serra convi-
den  tothom a participar al 
Concurs Maria Canals a través 
de l’OFF Concurs. Se situaran 
a llocs emblemàtics com els 
Jardinets de Gràcia o la Casa 
Batlló. L’acció té lloc entre les 
10h del matí i les 20 del vespre.

PIANOS  
10 DISTRICTES

Com a novetat, enguany, 
el MCB realitza una ruta 
per les places dels deu 
districtes de Barcelona com 
a compte enrere per l’inici 
del Concurs. El piano de cua 
passarà per Plaça de Sants 
(13 de març), Jardins de Can 
Bruixa  (14 de març), Plaça 
de la Virreina (15 de març), 
Plaça Eivissa (16 de març), 
Rambla del Poble Nou (17 
de març), Plaça Bonanova 
(18 de març), Plaça de Virrei 
Amat (19 de març), Plaça 
Fort Pienc (20 de març),  
Plaça Orfil·la (21 de març)  
i Plaça Reial (22 de març).

El Concurs Maria Canals  
organitza –conjuntament  
amb l’Associació La Reial,  
la Fundació Setba i Drap  
Art– una marató a la  
Plaça Reial que ja s’ha  
convertit en una tradició. 

Hi haurà les següents  
actuacions:

11–12H 
Actuacions de pianistes  
professionals proposats  
per Sidecar, Jamboree  
i el concurs Maria Canals

12–13H 
Actuació d’estudiants  
de l’ESMUC

13–15H
Actuació d’estudiants del  
Conservatori Municipal  
de Barcelona

15 –16H
Dinamitzadors i públic 
que vulgui tocar

16 –17H
Actuació d’estudiants  
del Conservatori  
Professional del Liceu

17–18H
Actuació alumnes 
Suzuki Music Institute

18–19H
Actuació d’estudiants  
del Conservatori  
Municipal de Badalona

19–20H
Concert Final
Musical’s Choir
Cristina Colomer, directora

EL MARIA CANALS 
PORTA CUA
És la iniciativa més visible de 
l’OFF Concurs. Consisteix a po-
sar pianos de cua a disposició de 
qualsevol persona que els vulgui 
tocar en diversos espais públics 
i accessibles de Barcelona, Cata-
lunya i Espanya, en un ambient 
agradable i festiu.

EM TOCA!
Impulsat i organitzat conjunta-
ment amb la Fundació Jesús Serra 
des de fa 4 anys, és el projecte 
amb més vocació social. Ofereix 
l’oportunitat de conèixer i apren-
dre a tocar el piano a nens i ne-
nes que viuen en barris amb un 
alt percentatge de vulnerabilitat 
social. Enguany s’han becat més 
d’un centenar d’infants de Barce-
lona, Sevilla i Madrid que reben 
amb gran entusiasme classes 
cada setmana.

EL MARIA CANALS  
EDUCA
Cada any, l’associació promou 
activitats de caire didàctic i edu-
catiu, tant per a infants, joves, 
com per a adults, que se centren, 
especialment, en l’aspecte lúdic 
de la pràctica del piano, sense 
oblidar els fonaments tècnics,  
i se celebren en espais diversos. 

TU HI TOQUES? 
Amb el hashtag #johitoco, l’OFF 
Concurs ha promogut la partici-
pació entre les escoles de música, 
conservatoris i tots aquells que 
s’atreveixin a gravar un vídeo 
explicant per què toquen el piano 
i què és el que més els agrada de 
la pràctica, acompanyat d’una 
breu interpretació musical. Els 
premiats en el concurs “Tu hi 
toques?” tenen l’ocasió de tocar 
el piano de gran cua del Palau de 
la Música Catalana.   

Exposició de l’artista Tatiana 
Blanqué, que ha creat la imatge 
de la temporada del concurs.
“La música, com les arts 
visuals, no pot desvincular-se 
de la natura, de tots els sons 
que aquesta ens ofereix, els 
colors, les olors, les textures, 
les transparències… Els troncs 
i les branques actuen de penta-
grames naturals, suportant el 
pes de les fulles i les flors con-
vertides en notes musicals que 

dansaran al ritme que marqui 
el vent mentre les pentina.  
La música és passat, present i 
futur, acompanya la nostra mi-
rada i els nostres pensaments 
per tot arreu i avui i  ara queda-
rà palès en un bosc atemporal 
on l’espectador podrà fer-se’l 
seu, entrar-hi i escoltar i un 
cop més, serà Maria Canals  
la nostra directora musical.” 
Tatiana Blanqué, 2019
www.tatianablanque.com

RAPSÒDIA X UN BOSC
Del 22 de març al 5 d’abril del 2019
Foyer del Petit Palau, Palau de la Música Catalana

Professor  
col·laborador de 
l’OFF Concurs 
en una sessió de 
Piano als Patis que 
és possible gràcies 
al suport de l’Obra 
Social de la Caixa.

Performance artística a la Plaça Reial  
i membres de Musical’s Choir

MARATÓ DE  
PIANO DE CUA  
A LA PLAÇA REIAL
El 22 de març 2019

El Maria Canals desenvolupa una rellevant tasca divulgativa, educativa i social per acostar el piano a tothom

L’OFF CONCURS
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“El projecte social Em toca! 
és molt important i molt 
bonic pels nens. És un 
plaer ajudar els infants a 
aprendre a tocar el piano. 
Ho intento fer fàcil i divertit 
i fer que sàpiguen veure el 
món des d’una altra mirada 
a través del piano. Als nens 
els encanta tocar, vénen 
entusiasmats a la classe i els 
passa el temps volant. Espe-
ro que aquesta experiència 
sigui molt més que aprendre 
notes, i que s’enduguin una 
bona experiència. Aprendre 
una cosa difícil no vol dir 
oblidar que han de passar 
una infantesa feliç.” 

Nana Tsaava, 
Professora de piano  
del projecte Em toca!

“Quan el Maria Canals ens ofe-
reix participar a l’OFF Concurs 
s’obre un ampli ventall d’opor-
tunitats, amb propostes molt 
variades i originals, com tocar 
a la Plaça Reial o al Passeig de 
Gràcia. Poder interpretar la 
música en espais emblemàtics 
o envoltats de l’arquitectura 

modernista és molt enriquidor 
pels nostres joves pianistes. El 
públic s’atura captivat pel so del 
piano, en un escenari a l’aire 
lliure on la música flueix en un 
ambient encisador. Gràcies a 
“Tu hi toques”, els guanyadors 
fan un concert al Palau de la 
Música, indret on tot músic 

somia tocar. Participar en 
totes aquestes activitats és 
pels alumnes del Conservatori 
de Badalona una magnífica 
experiència.”  
 
Elisabet Segarra
Cap de Departament de Piano  
del Conservatori de Badalona

“El públic s’atura captivat pel so del piano,  
en un escenari a l’aire lliure  

on la música flueix en un ambient encisador”

“El Maria Canals és una inicia-
tiva que aporta molt a la ciutat 
tant des de la perspectiva del 
concurs com de l’OFF Concurs. 
Fomenta que l’ambient sigui 
molt festiu i de celebració, 
coincidint amb l’arribada de 
la primavera. Jo he tocat a La 
Pedrera, al Metro Diagonal i 
sempre he volgut formar part 
del jurat d’estudiants, encara 
que de moment no he tingut 
sort. Els estudiants de piano 
aprenem molt amb el concurs 

perquè ens dona perspectiva 
crítica, a banda d’adquirir fo-
naments tècnics. Però el Maria 
Canals té la capacitat de trans-
cendir el món dels pianistes i 
arribar a tothom, fomentant 
la pràctica a tots aquells i 
aquelles que s’atreveixin a 
acostar-se a un piano de cua.” 

Adrià Perea,  
Alumne de 6è curs de  
Grau Professional  
del Conservatori de Liceu

“Aprenem molt amb el concurs  
perquè ens dóna perspectiva crítica”

“El Maria Canals és un pro-
jecte que ens ha entusiasmat i 
enganxat a molts. Jo crec que 
és un dels esdeveniments cul-
turals més grans que passen 
a Barcelona i és gratificant 
veure com ha anat creixent  
i arribant a més indrets i  
persones any rere any.  Jo sóc  
dinamitzadora des de fa sis 
anys i ha estat una tasca ale-
gre i satisfactòria, en la qual 
he pogut compartir molta  

música i conèixer gent molt  
diferent que ho ha viscut  
amb la mateixa motivació  
incansable. D’entre les activi-
tats derivades del concurs,  
les que més m’agraden i on 
m’hi he dedicat més són les 
relacionades amb els pianos  
al carrer: tot el programa de  
l’OFF Concurs.”

Cristina Rabell, 
dinamitzadora 

“Un dels esdeveniments culturals  
més grans que passen a Barcelona”

“Vénen  
entusiasmats  

a la classe”

1 Actuació dels alumnes becats Em toca! 
amb la seva professora Nana Tsaava al 
Passeig de Gràcia

2 El Maria Canals Porta Cua  
a Catalunya Ràdio

3 Cristina Rabell i Rosa Maria Llobet, 
dinamitzadores, a la roda de premsa  
de l’OFF Concurs 

4 Adrià Perea participant en l’OFF Concurs

5 Elisabet Sagarra, tocant un piano de cua 
del Maria Canals en un acte al carrer

6 Ignasi Cambra, després d’una actuació 
del Maria Canals Porta Cua a Catalunya

7 Piano de cua al Campus Ciutadella  
de la UPF

1

2

3 4

7

65
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Por Joan Padrol

Ludwig Goranss6n ha ganado el Oscar 2018 a la mejor banda sonora
por Black Panther. En el pr6ximo ndmero comentaremos con rods

" detalles la ceremonia del Oscar 2019 y las candidaturas, pero de
momento considero que es todo un desatino que el Bafta ingles en la

misma categor|a Io haya ganado Ha nacido una estrella cuando no existe
autor de la m~sica original y la partitura sea solo una serie de canciones. La

ceremonia de los Gaudi tuvo como presentador a un controvertido Mag Lari que se meti6 con
todo el mundo, incluida la huelga de taxistas y la esposa del Gaudi de Honor Joan Pera, cuyo
enfado final por ser su mujer el objeto de sus dardos envenenados toda la noche no sabemos si
estaba previsto en el gui6n o fue realmente un cabreo monumental. Los Goya tuvieron como
presentadores a unos desangelados (~.o quizd censurados?) Silvia Abril y Andreu Buenafuente,
para nada ca,’,sticos ni mordaces. I~1 no estuvo a la altura de otras ceremonias (;.problemas de
gui6n?), su imitaci6n de Groucho fue lamentable y no tenia que tolerar el chiste inicial sobre
Puigdemont en que una persona apareci6 con su careta entregando el Goya a la pelicula
europea. AI menos al final la pareja se dirigi~ a su hija en catalan dici~ndole que tenia unos
padres que eran unos payasos. El Gaudi a la mejor mt~sica fue para Ra,’,l Fernandez Mir6 y Kiko
Veneno (el autor de ,<Volando roy,,) por Entre dos aguas, el Goya a la mejor m,’,sica para Olivier
Arson por El reino de un modo muy merecido, y el Goya a la mejor canci6n pot ,Este es el
momento,, para Campeones de Coque Malla. Y censurar como siempre la p~sima realizaci6n, ya
que la mayoria de los desaparecidos en el ~ln memoriam,, no se podian leer al presentarse con
un piano general de todo el escenario en que no se les veia ni la cara. Cuando lean este
comentario ya habr~ Ilegado a Madrid despu~s de casi cinco meses en el Tivoli barcelon~s de
Ilenos constantes el musical de Jerry Herman ~La Jaula de las Locas,,. Recordemos que el autor
tiene un estilo muy caracteristico evidente tambi~n en sus dos otros musicales m~s famosos,
<,Hello, Dolly!,, y ~Mame, y aqui en la canci6n m~s emblemdtica de la obra ,,Yo soy Io que soy,,
toda una declaraci6n de principios bordada por un Angel Ll~cer desbordante. Con una peque~a
formaci~n orquestal que tocaba en directo, la funci6n represent6 un triunfo descomunal para
sus dos int~rpretes principales Ivan Labanda y un Angel Ll~cer histri~nico y metido en su salsa,
estapendo como cantante y actor y absolutamente genial en su contacto con el pt~blico donde
revel6 sus grandes dotes para la improvisaci6n, sobre todo al montar en el escenarlo un
concurso de besos entre parejas homo y hetero de los dos sexos aprovechando que era el dia
de San Valentin. Las trece canciones de la obra, todas muy pegadizas, sobre todo ,Yo soy Io que
soy,, y <,La vida empieza hop, estuvieron muy bien interpretadas por todos los actores y el
cuerpo de ballet y demuestran queun musical para tener ~xito necesita qae todas,
absolutamente todas las canciones deben ser pegadizas y enganchen al p,’,blico. Si el rues
pasado habl~bamos de Francis Lai con motivo de su muerte, el 26 de enero de este a~o ha
fallecido Michel Legrand, al que vireos en el Palau de la M,’,sica antes de la Navidad de 2017,
ganador de tres Oscar por El caso Thomas Crown, Verano de142 y Yentl, el otro yo musical de
Jacques Demy. Es autor de algunas de las melodias m~s hermosas en la historia del cine
franc~s como la de Une femme est une femme, Un peu de soleil darts Yeau froide, Amor en
rebeldia, los temas de amor de Lola y El ocaso de una estrolla o la de ese film maldito Ilamado El
verano de Picasso sin olvidar sus canciones de Los paraguas de Cherburgo, Las se~oritas de
Rochefort y Piel de Asno. Le encantaba cantar las canciones de sus films como ~Paris was made
for lovers,, de Tiempo de amar. Quien quiera rendirle un ,’,ltimo homenaje est~ enterrado en el
P~re Lachaise de Paris.
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��������� ���	
�	�
����
��
	��	��������������
����	��	�������������
����
��
	��	���	����������	��	
�	�
����
��
	��	����� ������ !" #$"%&'!%($ #) #'%*++�,!&-%.(',&/.!"**,&0&/%!&123&4215&0&6!7'"$%(3&/8("$%&0&2&6,9 #'%!",(: #'!,&) &*%&'!%)"$";#&9.("$%*&) &,$$") #' 3&<%=&,>!%(& #& *&! � !',!",&?. &<%#@ # !%),&*,&?. &�,)!7%9,(&**%9%!&A *&$%#,#B&) #'!,&) &*,&?. &%$'.%*9 #' &**%9%9,(A98("$%&$*C("$%BD+&E(73&�,!& F 9�*,3&( !7%&"9� #(%>* &<%>*%!&) *&! � !',!",+G",*"#7('"$,+("#9 #$",#%!&*,(&A$%�!"$<,(B&) &HD+I%@%#"#"D&J"&%<,#)%9,(&%8#&9C(& #&*%&") %3&�,)!7%9,(<%>*%!&) &?. &%*@.#,(&%.',! (& #&$,#$! ',&$,#&(.(+,>!%(+@ # !%!,#& *&�%!%)"@9%>C("$,&$,#& *&?. &( & ($!">";&�%!%&) ' !9"#%),(&"#('!.9 #',(&,&%@!.�%$",# (3& #& *$%(,&) *+�"%#,+ (' &�%!%)"@9%&K. &) ' !9"#%),&"#)"($.'">* 9 #' &�,!&*%&,>!%&�"%#7('"$%) &L  '<,G #D&H,&(,*,&$,#&(.(&"#)"(� #(%>* (&M4&(,#%'%(3&("&#,&$,#& *&$,!�.(&','%*&) &*, ($!"',&�%!%& (' &"#('!.9 #',D&�*&'!%'%9" #',3&'%#',&) &' �'.!%(& ��*,!%)%(3&$,9,&) .#%&$,#('%#' &>8(?. )%&) &�,(">"*")%) (& #&',),(&*,(&( #'"),(3&9%!$;&*%& ($!"'.!%�"%#7('"$%&) &*%(&@ # !%$",# (&?. &* &("@." !,#D&E(73& (&"9� #(%>* &"9%@"#%!&%&.#6<,�"#&,&%&.#&L!%<9(&=&9 #,(&%&.#&N"(O'3&("#&*%&%*%!@%)%&(,9>!%&) *&9% ('!,&) &L,##3?. &(.�,&"9�!"9"!& #&(.(&,>!%(3&*%&F.('%&9 )")%&) &G"!'.,("(9,3&) #(")%)&%!9;#"$%&=& PP QQ



��������� ���	
�	�
����
��
	��	��������������
����	��	�������������
����
��
	��	���	����������	��	
�	�
����
��
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CONCERTS 

Un inici profundament 

commovedor 
CICLE SCHUBERT. Matthias Goerne, baríton. Leif Ove Andsnes, piano. Die 

schöne Müllerinde Franz Schubert. PALAU DE LA MÚSICA. 4 DE MARÇ DE 

2019. 

 

Aquesta temporada el Palau de la Música ha programat un Cicle Schubert, 

format per Die schöne Müllerin, Winterreise i Schwanengesang, els tres cicles 

de lieder d’aquest gran compositor alemany, tots interpretats pel baríton 

Matthias Goerne i el pianista Leif Ove Andsnes. L’últim record de Goerne al 

Palau és de fa pocs anys, concretament del 2016, en què junt amb el pianista 

Markus Hinterhäuser va oferir-hi un Winterreise audiovisual amb imatges 

projectades de William Kentridge. Aquell espectacle va aixecar força crítiques, 

però encara es pot presenciar en altres auditoris, com per exemple al Festival 

de Salzburg d’enguany. En aquesta ocasió, en canvi, s’ha triat per una versió 

purista i integral dels tres cicles de Schubert en rigorós ordre cronològic, tot un 

regal per als més schubertians. 

 

El primer d’aquests concerts fou el dedicat a Die schöne Müllerin (La bella 

molinera), amb textos de Wilhelm Müller, una narració poètica i intimista d’un 

http://revistamusical.cat/critica/un-inici-profundament-commovedor/
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viatger (l’etern Wanderer de Schubert) que arriba a un molí on troba l’amor i el 

desengany, cosa que el fa passar per gran quantitat de sentiments, sempre en 

diàleg amb la natura circumdant. Aquest cicle es complementava amb el de 

l’endemà, Winterreise, amb textos del mateix poeta, on el viatger desenganyat 

(¿potser el mateix?) deambula entre una natura entre melancòlica i hostil, ja 

molt més abstracta. 

 

Al concert dedicat a Die schöne Müllerin, Goerne i Andsnes aconseguiren el 

més difícil i important d’aquest repertori: fusionar text i música, veu i piano, per 

fer petites obres d’art globals. Com és sabut, el lied és cosa, almenys, de dos. 

Al concert de Die schöne Müllerin el tàndem Goerne-Andsnes ens conduí en 

aquest viatge emocional cap al molí i el seu context, un món rural i bucòlic on 

els sentiments parlen amb la natura, també protagonista, sovint representada 

pel piano. El resultat fou deliberadament contingut, amb una expressivitat 

intimista i sense estralls, però (o precisament per això) extremadament potent i 

commovedor. 

 

Dins d’aquest estil general, Goerne va mostrar un ampli catàleg d’emocions, tot 

posant la seva veu al servei del text de Müller i de les notes de Schubert i en 

diàleg amb el piano. Vam passar per moments d’alegria despreocupada, com a 

l’inicial “Wanderschaft”, fins a instants més exaltats i enèrgics, com en “Am 

Feierabend”, “Mein!” o “Die böse Farbe”, o profundament malenconiosos en 

“Die Neugierige” o “Trockne Blümen”. Goerne aconseguí omplir de matisos 

aquest repertori segons el significat de les paraules, cosa que ajudà a donar 

varietat a formes generalment estròfiques. 

 

En aquest sentit, val la pena comentar l’ús vocal de Goerne per a la 

interpretació d’aquest repertori. Goerne és un baríton d’àmplia trajectòria que 

abraça des de la música de cambra fins a l’òpera wagneriana, però s’ha acabat 

convertint en un dels principals intèrprets d’aquest repertori schubertià. De fet, 

Goerne és un deixeble avantatjat de Dietrich Fischer-Dieskau, el gran referent 

de la interpretació liederística alemanya, però ha aconseguit donar 

als lieder una veu personal, tant pel seu propi timbre, més vellutat i amb més 

cos que el del mestre, com en la manera general d’entendre el cant, més 

preocupat pel legato que per la pronunciació de les dures consonants 

alemanyes. Com diu el mateix Goerne en una entrevista amb referència a les 

seves consonants suaus, “per a mi, el legato és un mitjà de transport que no 

deixa altres alternatives”. Però el seu talent no es limita a aquest legato, sinó 

que el posa al servei de l’expressivitat de cada lied, com es va mostrar a 

bastament en aquest concert. Goerne va partir d’una emissió general de la veu 

força aclarida, cosa que l’adequa a l’estil de cambra del repertori, a més que li 

facilita la pronunciació. Partint d’aquesta emissió “neutra”, Goerne modula la 

veu portant-la fins als fortissimi d’alguns lieder, com “Mein!”, amb la veu 



coberta, fosca i potent, o fins i tot a derivar-la als pianissimi, com per exemple 

al final de les tornades de “Morgengruss”. 

 

Un altre factor expressiu és, sens dubte, que Goerne concep 

aquests lieder d’una manera especialment profunda. Això s’observa, per 

exemple, en el tempo d’algunes peces, tan lentes que les arriba gairebé a 

desmaterialitzar. Això ocorre, per exemple, a “Der Neugierige” o, sobretot, 

l’última, el “Des Baches Wiegenlied”, peça que canta un terç més lent de 

l’habitual. En una altra entrevista Goerne ha explicat aquesta lentitud com a 

resultat de la seva pròpia recerca per expressar el sentit profund d’aquest 

lied: “Al final el rierol amanyaga a qui decideix matar-se, vol treure la por al seu 

últim pas. Una situació tètrica i seductora! Gairebé només es pot recrear com 

una reducció del temps”. De fet, aquesta última cançó de bressol com a colofó 

del concert creà una atmosfera tan màgica que deixà sense alè el públic, que 

trigà una bona estona a reaccionar en un llarg silenci gairebé religiós que ningú 

gosava profanar. Al final, inevitablement, el públic acabà esclatant en 

merescuts aplaudiments. S’haurien agraït bisos, però potser haguessin trencat 

un resultat tan rodó i un final tan commovedor. En realitat tots ho 

sabíem: continuarà. 

 

Imatge destacada: Leif Ove Andsnes i Matthias Goerne. © Antoni Bofill 
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Un ‘Winterreise’ ple de 

dramatisme 
CICLE SCHUBERT. Matthias Goerne, baríton. Leif Ove Andsnes, piano. Viatge 

d’hivern de Franz Schubert. PALAU DE LA MÚSICA. 5 DE MARÇ DE 2019. 

 

Hi ha veus que pel color, el timbre, la projecció, la dicció, semblen 

predestinades a copsar tota l’essència que porta intrínsecament el 

complexíssim mon del lied. Fischer-Dieskau, Quasthoff, Goerne…, només tots 

ells són indissociables d’un gènere que en la figura de Schubert i en el 

seu Winterreise assoleixen la més elevada de les dimensions musicals i 

poètiques. Matthias Goerne actuava dimarts passat al Palau per cantar aquest 

cicle emblemàtic acompanyat pel pianista Leif Ove Andsnes, en el marc del 

Cicle Schubert que l’ha convocat per interpretar els tres grans cicles del 

compositor austríac. 

 

Veu i piano units per recrear la poesia de Müller i la música de Schubert i 

apropar-nos a l’univers on el destí del protagonista, el retrat de situacions 

angoixants, desesperades en què les tonalitats menors esdevenen, com 

defineix Luis Gago –autor dels comentaris del programa–, un itinerari per “la 

mort en vida”. I Goerne, amb una veu plena de registres sonors, de matisos, de 

colors propensos a les dinàmiques, capaç de produir el pianissimomés subtil i 

projectar amb majestuositat uns forte poderosos, va plantejar 

un Winterreiseintens i punyent, amb moments plens d’intimitat, però per sobre 

de tot colpidor per la seva dramatúrgia quasi operística. La seva veu 

meravellosa, inconfusible, es congeniava amb el piano de Leif Ove Andsnes, 

s’integrava confegint un sol cos musical que semblava inclús respirar a 

l’uníson. El pianista noruec entrava dins les harmonies schubertianes creant 

una atmosfera que per si sola ja creava tota la contenció implícita dins el lied 

“Les llàgrimes gelades” o la naturalitat expressiva d’“El somni de primavera”. 

Com Gerald More, com Alfred Brendel (que precisament va enregistrar el cicle 

amb Goerne), com Paul Lewis…, Andsnes emfatitza tots els detalls de la 

complexitat harmònica schubertiana fent-la emergir amb tota la seva càrrega 

musical. I aquesta comunió veu-piano explica el clima màgic que des de les 

inoblidables primeres notes del “Gute Nacht” fins al dramatisme contingut del 

“Leiermann” va crear-se en el decurs de la interpretació. Goerne estava lliurat a 

una música que estima, que la sent seva i que la tracta amb un intens sentit 

emotiu. La naturalitat amb què va cantar “El correu”, l’extrema lentitud amb què 

s’endinsava als punyents primers versos de “L’hostal” –“Al clos d’un cementiri 

em duia el meu camí”–, la frescor que atorgava a la “Cançó de primavera” o 



l’expressió desolada, trista, íntimament desesperada que emergeix de la 

música amb què es tanca el cicle, “L’home amb la viola de roda”, van fer del 

viatge de Göerne una visió emocionant, dramàtica i colpidora. Un Palau que 

presentava una gran entrada tractant-se d’un concert lied –gènere que 

curiosament mai no acaba d’atreure un públic nombrós– va acomiadar amb 

grans aplaudiments els dos artistes que durant una llarga hora de música van 

fer-nos reviure en tota la seva essència i viatjar per aquesta inoblidable música 

de Scubert sobre les paraules de Müller. 

 

Imatge destacada: © Antoni Bofill (corresponent al concert del dia 4 de març) 
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CONCERTS 

La lenta conquesta de la 

llibertat 
CICLE SCHUBERT. Matthias Goerne, baríton. Leif Ove Andsnes, 

piano. Schwanengesang, D. 957 de Franz Schubert. PALAU DE LA MÚSICA. 

7 DE MARÇ DE 2019. 

 

Una de les diferències més clares entre un bon intèrpret –del que sigui– i un 

gran intèrpret és la sensació que aquest darrer transmet de llibertat. Darrere del 

bon intèrpret, sempre hi veus (i hi sents) la partitura, el treball dur per posseir 

l’obra, les llargues hores d’assaig. Darrere del gran intèrpret, en canvi, no se 

sent mai ni la partitura ni l’assaig; no se senten compassos o notes apreses, se 

http://revistamusical.cat/critica/la-lenta-conquesta-de-la-llibertat/
http://revistamusical.cat/tipus_de_critica/concerts/


sent música meravellosa que sembla fluir espontàniament de l’intèrpret en 

aquell mateix moment, com si la improvisés per a nosaltres. Tot és flexible, 

fàcil, natural. 

 

La conquesta d’aquesta llibertat suprema és lenta, molt lenta. Per, finalment, 

poder oblidar la partitura al moment del concert, l’has d’haver interioritzada 

totalment, l’has d’haver feta teva a través del talent, l’estudi, l’assaig i mil 

concerts. Per poder oblidar tot el que s’ha après, s’ha d’estudiar molt. 

Matthias Goerne, gran entre els grans, un dels millors cantants de lied del món, 

ha assolit finalment aquesta llibertat, aquest oblit fonamental i, així, un recital de 

Goerne a hores d’ara és viscut per l’espectador sensible com un acte musical 

de màxima transcendència. 

 

Després d’haver interpretat els dies anteriors Die schöne Müllerin (La bella 

molinera) i Winterreise (Viatge d’hivern), el baríton alemany va completar al 

Palau la integral dels cicles de lieder de Schubert 

interpretant Schwanengesang (El cant del cigne). Acompanyat al piano, com 

als concerts anteriors, per Leif Ove Andsnes, Goerne va oferir una versió 

memorable del cicle més incòmode d’interpretar. 

 

Schwanengesang, que musicalment és de màxima qualitat i pertany al 

Schubert més avançat i agosarat, pròpiament no és un cicle i no està gens clar 

que l’autor pensés en un cicle en compondre les cançons. Schwanengesang és 

un invent pòstum, de títol oportunista i poc original, creat per l’editor Haslinger a 

partir de les cançons que el germà de Schubert va recollir després de la mort 

del compositor. S’hi barregen poemes de dos autors diferents: Ludwig Rellstab i 

Heinrich Heine, i si bé és cert que temàticament hi trobem els grans centres 

d’interès del darrer Schubert, com són el viatge, l’estranyament del món, 

l’absència o la nostàlgia, no hi ha cap fil conductor que uneixi les cançons. 

Emocionalment és una mena de muntanya russa on, al costat de peces plenes 

de llum, com “Abschied” (Comiat), o caramels com “Ständchen” (Serenata), hi 

trobem una estranyíssima cançó espectral, única en tot Schubert, com “Die 

Stadt” (La ciutat), amb un inquietant arpegi impressionista repetit que hauria 

pogut signar Debussy i que posa la pell de gallina, o la terrible “Der 

Doppelgänger” (El doble), una cançó que faria les delícies d’un psicoanalista. 

Goerne ho va cantar tot com si no les hagués estudiades mai, aquestes 

cançons, com si hagués nascut amb les cançons apreses; va donar a 

cadascuna l’enfocament precís, la temperatura expressiva que convenia i la 

distància o la proximitat emocional que hi encaixava millor. 

 

La modulació dinàmica a “Der Doppelgänger”, la darrera cançó, anant del 

xiuxiueig al molto fortissimo desaforat, aparentment descontrolat, a un pas del 

crit d’horror per, finalment, deixar que els silencis que separaven les darreres 



notes pesessin de manera ominosa, aclaparadora, va deixar a tothom amb 

l’ànima encongida. 

 

Finalment, a tall de bis, Goerne va afegir a la seva actuació “Die Taubenpost” 

(El colom missatger), sobre poema de Johann Gabriel Seidl: una cançó molt 

senzilla, ingènua, que segons la tradició, probablement certa, és la darrera que 

va compondre Schubert. Una cançó alegre, jovial, que en moltes versions 

de Schwanengesang apareix com a catorzena i darrera cançó del cicle. 

 

Segons els estudiosos, sembla que hi ha motius fonamentats per concloure 

que l’autor no va pensar mai que “Die Taubenpost” hagués d’anar juntament 

amb les altres, però el primer editor, que no estava per filologies, també la va 

afegir al paquet del Schwanengesang i allí es va quedar. 

 

Imatge destacada: © Antoni Bofill (corresponent al concert del dia 4 de març) 
 



��������� ���	
��
��	

������������������������������������	��
���
��	
����������	
��
��	

�������� ��̂,74$4&!"(4064=,4I34(N M431)3 !M431)3 "#$$%&'((666+,-./0+1/2()-$/3(&50.5)J%-_)0$4N Z̀0.5)!W-_)0$4!"#$$%&'((666+,-.%-_)0$4N?a!)3$5104&!%-=051)$&#$$%'((666+054*43)=4,*+1)$"#$$%'((666+054*43)=4,*+1)$Nbc54*43)=4,*M)$"#$$%'((666+$65$$43+1/2(c54*43)=4,*M)$Nd!G0$34&!)3$5104&!*e)f-4&$!)-$/3g/43,4'!40&!$34&!I3),&!15104&!*4!H3),A!̀1#-=43$"#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(I/43,4J40&J$34&JI3),&J15104&J*4JD3),AJ&1#-=43$(NM)=)34$!)0!W)0)-"#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(1)=)34$J)0J%)0)-(Nh,)!,5$!%43!1404=3)3!40!$)04,$"#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(-,)J,5$J%43J1404=3)3J40J$)04,$(NL4!=4&$5/04&!5!4&14,4&!,/1$-3,4&"#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(*4J=4&$5/04&J5J4&14,4&J,/1$-3,4&(Nc54*!*4!82!i"#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(054*J*4J82Ji(Nc)!,/&$3)!,/32)05$)$>>+iE+;i>@Z̀0.5)!W-_)0$4!"#$$%&'((666+,-./0+1/2()-$/3(&50.5)J%-_)0$4N+!X)3140/,)"#$$%&'((666+,-./0+1/2(00/1(=)3140/,)N+M/2%)3$45K!)!j65$$43!"#$$%&'(($65$$43+1/2(5,$4,$($644$9$4K$:c)!,/&$3),/32)05$)$F;iFkMF;i#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(0)J,/&$3)J,/32)05$)$(NM/2%)3$45K!)!H)14=//8!"#$$%&'((666+D)14=//8+1/2(&#)343(&#)343+%#%9&:>iil%m-30n:#$$%&'((666+,-./0+1/2(,/$5154&(0)J,/&$3)J,/32)05$)$(l%m52)I4&nmin:#$$%&FEGF;HF;H666+,-./0+1/2F;H6%J1/,$4,$F;H-%0/)*&F;H;i>BF;HiaF;H2)$$#5)&<I/43,4<I3),JC?iKaB>+_%Il%m$5$04n:c)d,/&$3)d,/32)05$)$l%m&-22)37n:g/43,4d5dG,*&,4&d.),d%3/$)I/,5$A)3F;Md4,d40d2)31d*4d0F;k\=43$-3)d̀%35,IdH4&$5.)0F;Md_/3,)*4&d2)3L4!.4I)*4&!4,&!)1/&$-242!)!04&!1/&4&!4K14%15/,)0&!5!04&!1/,.43$52!4,,/32)0&o!4,$4,4,$!%43!p,/32)0q!%/1!4&$52-0),$!"pX)#o!-,)!)0$3).4I)*)rqNo!1/2!&5!0)!%/&&5=505$)$!*4!24,_)3!40!2500/3!%43,50!1)*)!*5)!05$3)I-s&!5,$43t&+!c4&!.5&5$4&!$),!#)=5$-)0&!*4!uvwwxRvUyzSP{TP!)!1)&),/&$3)!%/*354,!1)-34!4,!)f-4&$)!1)$4I/35)o!4,1)3)!2s&!&5!D)!$34&1/,143$&!4,!f-)$34!*54&o!%43|!40!143$!s&!f-4!,/!#)!4&$)$!)5KZ+!c)%/&&5=505$)$!*}4&1/0$)3!40&!$34&!I3),&!15104&!*4!̀1#-=43$!1),$)$&!%43g/43,4!)0!W)0)-!*4!0)!~�&51)o!)2=!�PR�y��Py�T�UTPU!)0!%5),/o!#)4&$)$!)1/005*)!1/2!40!f-4!s&o!-,)!/%/3$-,5$)$!*}/3+!Y/2s&!1)05)!253)3!40%�=051'!#5!s342!$/$&o!$/$&!$34&!*54&+!Xso!%/$&43!,/!$/$&o!%43|!40&!)D515/,)$&)0!054*!"%/1&!5!1/,.4,�-$&N!4,&!1/,45K42!,5!f-4!,/2s&!&5I-5!*4!.5&$)o!5)f-4&$&!$34&!*54&!#42!.5&$!2/0$4&!1)34&!1/,4I-*4&+!�42!1/2%)3$5$0}4K%41$)15]!)2=!)251&!5!&)0-*)$&o!5!40&!f-5!%43!-,!2/$5-!/!-,!)0$34!,/%/*54,!)&&5&$53!)!04&!$34&!15$4&!%3/-!f-4!&4},!0)24,$).4,+



��������� ���	
��
��	

������������������������������������	��
���
��	
����������	
��
��	

�������� �� !"##$%&''()*+,-./*0.1'23-4-3'555')3/4-326'07*$"$.($(2(1%89::;(++324)8<=<>::?.+34)8<<@::0;8A!"##$%&''555*+,-./*0.1'5$B0.+#3+#',$/.()%'9C<D'C9'<B23-4%#(B;0+B.;32#,2(B+,-./BE3;232B9C<D*$)EF!"##$%&''()*+,-./*0.1'23-4-3'555')3/4-326'07*$"$.($(2(1%89::;(++324)8<=99::?.+34)8G>::0;8;E3),(2)B./4-3//(B).0,13+#(+#B0,/#,2(FH(##"4(%IJ.32+3K32I1L%I-3M()3%IN,3I3%0./#31I3/%IM2(+%I040/3%I)3IO0",;32#PI%31$23I"4#2.;31I0.%3%I+.-3%QI$32I1L%I-3M()3%IN,3I3%0./#31I,+IM2(+I0(+#(+#P%31$23I%32RI0($(SI)3I%.2$23+)23T+%*IO4I,+41I/3%I),3%I0.%3%PI3/I23%,/#(#L%I,+(I%U243I)3I0.+032#%I#(+I4+#3+%.%I0.1I3/%IN,3I"31I-4%0,#I(N,3%#%)43%*V1;I3/I$24132I2304#(/PIWXYZ[\]̂_YZ̀abbYcX_PI$.)2d31I3+//3%#42I(-4(#&I-(%32I2.)e*IJ.32+3I3%#(-(I$/3#f240I)3I-3,I4I#.#I3/IN,3I-(IE32I/4I-(I%.2#42I;L*g/Ih.-3I(%$42(+#I(I1./4+32I$(%%(I$32I,+I1,+#I)T3%#(#%I)TR+41&I4/i/,%4eP3,Ef24(PI),;#3PIM3/.%4(PI)3%3+0d%PI#24%#3%(PI4I3/I0(+#(+#I3/%I-(I)4;,4j(2(1;I14/I1(#4%.%I4I0./.2%*Ik(1;LI".I-(IE32I(1;I3/I%3,I$(2#40,/(2Il%I)3/%mYnoXQI3/I$24132I/43)PIWp[Zqp_rYc_PI-(I%32I3%$304(/13+#I(003/32(#P13+#23IN,3I/Tl/#41PIWY[Zsp\]Y[ZqXYtY_bXYrPI-(I%32I#(+I/3+#IN,3IL%I)4Ed04/N,3I$,M,4I%32B".I1L%*Iu30.2).I"(-32B13I+3M,4#3h(#I3+I(/#23%I.0(%4.+%(1;I(N,3%#3%I)4/(#(04.+%I4I0.+#2(004.+%I1,%40(/%PI$32fI(N,3%#I0.$I!4+T"4I-(I-32I,+3%IN,(+#3%I1L%I(I;(+)(I)3I/3%I3%13+#()3%FI%31;/(-3+$32E30#(13+#I+(#,2(/%*Iv4+(/13+#PI-(IE32I3/I%3,I23#2(#I)3/I$32%.+(#M3#(1;LIh,M(+#I(1;I3/%I0.+#2(%#.%PI$32fI)T(4jfI+.I3+I-(4MI%32I0.+%043+#E4+%I(I/T3+)31RQI,+I0.$I1L%PI"(-4(I(224%0(#I4I".I"(-4(IE3#I(1;I1./#)T3+032#*g/I$,+#I0/(,I)3/I040/3PI%4I1L%I+.I3/I13,PI$32N,UI0()(I.43+#I)3-4(I#3+42B+33/I%3,PI-(I(224;(2I(1;Iwpx[Y*IV1;Iy$,+#I0/(,zI31I23E3234j.I(/I1.13+#N,3I)3E4+34jII#.#(I/(I4+#32$23#(04e&I/(IN,3I"(I$(%%(#I4I/(IN,3I"(I)T(224;(2*VIwpx[YPI3/Ih.-3I$2.#(M.+4%#(I)4,&Iỳ YX_YcZ{Y]_[x\]mZpbbYc]YX|Y[mY_{\]nYc}Z~ZWxc�m�ZX\]Zpx[]px\]Y_ZX_Z�XYrYc[\]Yc}zI!y�3%I1L%I$2.E,+)3%$3+3%I)3I/(I13-(I13/(+M4(I�I/3%I3j$23%%(24(I3+I(/3M23%I0(+S.+%zFQ(N,3%#(I410.1$23+%4eI)3/%I$2.$4%I%3+#413+#%PI3j$23%%()(I)T,+(1(+32(I.I(/#2(I(I#(+#3%I0(+S.+%PI(N,3%#Iy0.2I1(%%(I$/3zI!ynYX_Z�Yc}ZX[m}xZ��bbzFPI#(/I4I0.1IJ.32+3I".I-(I)42PI-(I%32I/(I0/(,I)3I-./#(I)T(N,3%#(-32%4eI)3/I040/3*I�34EI�-3IV+)%+3%I-(I%32I,+I;.+I(0.1$(+6(+#QI+.I3/I1L%41(M4+(#4,PI$32fI3/I%3,I%.I-(I%32I1./#I;.+40I4I3%I-(I(h,%#(2I(1;I)4%02304e(I/(I4+#32$23#(04eI)3/I0(+#(+#PIN,3I+.IL%I$.0*
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