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Programa

Vikingur Olafsson, piano

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Preludi en M1 major, BWV 8§54

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sonata num. 27, en Mi menor, op. 90

I. Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck (Amb
vitalitat, sentiment 1 expressivitat)

II. Nicht zu Geschwind und sehr singbar vorgetragen (No gaire rapid 1
cantable)

Johann Sebastian Bach
Partita num. 6, en Mzt menor, BW1 830

I. Toccata

II. Allemande

III. Corrente

IV. Air

V. Sarabande

VI. Tempo di Gavotta
VII. Gigue

Franz Schubert (1797-1828)
Sonata per a prano num. 6, en Mz menor, D. 566

I. Moderato
I1. Allegretto



Ludwig van Beethoven
Sonata num. 30, en M1 major, op. 109

I. Vivace ma non troppo — Adagio espressivo — Tempo I
II. Prestissimo
III. Gesangvoll, mit innigster Empfindung (Andante, molto cantabile ed

eSpressivo)

Per desig exprés de I’artista 1 per tal de no interrompre la continuitat del concert, els
preguem que s’abstinguin d’aplaudir al final de cada pega. Moltes gracies.

Aquest concert té una durada de 80 minuts, sense pausa.
La durada del concert és aproximada.
#piano
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Poema
Aixi

Com
qui empelta una figuera que era borda 1 s’hi
asseu a llegir fins que fa ombra.

Aixi és com tu sabies estimar-me.

Mireia Calafell
Agquesta sang (Café Central, 2024)



Ajudans a
muillorar

la vida de les
pErsones a traves
de la musica,

la cultemee

el patrimoni.




Et cal saber...

Qui en sén els protagonistes?

El pianista islandés Vikingur Olafsson és un cas paradigmatic d’excel-léncia
musical. Nascut a Reykjavik el 1984 i format a la prestigiosa Juilliard School de
Nova York, la seva carrera internacional I’ha portat a escenaris de primer ordre amb
les orquestres més destacades. LLa seva meticulositat 1 sensibilitat, ja absolutament
reconegudes, han estat coronades amb

un Grammy al millor solo instrumental classic per la seva gravaci6 de

les Variacions Goldberg de Bach. Olafsson és avui un fenomen de culte que regala
experiencies uniques al public amb versions personals d’obres fonamentals del
repertori, tot redefinint el que significa ser pianista al segle XXI.

Quines soén les claus del concert?

Olafsson es mou avui entre Pestructura barroca i ’expressié classica-romantica tot
seguint les passes del seu recent Opus 109, album on fa dialogar Bach, Beethoven
1 Schubert. Per al pianista island¢s tot gran compositor “s’ha d’enfrontar
inevitablement a Bach” com a part essencial del seu procés creatiu.

Des d’aquesta premissa, la peca central del programa és la Sonata nuim. 30, en Mz
major, op. 109 de Beethoven, una de les cimeres de la darrera etapa del geni de
Bonn. Pero Olafsson la presenta com el punt de trobada després d’un bellissim
itinerari en que Bach actua com el precursor fonamental, amb obres com el Prelud:
en M1 major, BW1 854 o la impressionant Partita num. 6. En el cami proposa una
linia d’influéncia directa: la Sonata num. 27 de Beethoven no només prepara el cami
per a la seva propia opus 109, sin6 que també sembla abastar directament la musica
de Schubert, concretament la seva Sonata en Mi menor, D. 566.

A que he de parar atencio?

Una altra capa d’uni6 en aquesta vetllada és la tonalitat: tot el programa transita per
'univers del Mi (major i menor), que Olafsson tradueix poéticament com “un



paisatge sonor ple de rics matisos 1 vibrants tons de verd”.

La Sonata niim. 30, en Mi major de Beethoven és, de les seves Sonates, la més lligada
al model bachia, en particular per les variacions finals, compostes una per una
sobre el model de les lariacions Goldberg. No obstant aix0, a la primera part
Beethoven aposta per ’expressivitat romantica; en el moviment final, igual que
Bach, es basa en un tema senzill per explorar universos emocionals 1 técnics a partir
d’una melodia limpida i1 serena que transforma amb gran virtuosisme, des de la
imitacid contrapuntistica més estricta fins a I’expressio lirica més lliure.

Sabies que...

Vikingur Olafsson és un bachia confés: “Bach és l’alfa 1 "omega™, assegura. Per a ell,
I’autor barroc resumeix “tot allo que ’havia precedit en la historia de la miisica, 1 ho
transforma, pero en certa manera la seva miuisica també conté gairebé tot el que ve després

d’ell”.

Per al pianista, el geni del Barroc és el compositor més gran de tots els temps i el
compara amb el cas de Shakespeare entre els escriptors: “Bach va aconseguir crear
una cosa que és més gran que ell mateix; 1 evidentment, també ha nodrit molts aspectes del
meu desenvolupament musical”.
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Comentari

Orbitant al voltant de I’opus 109

Quan passes tot un any tocant practicament només les lariacions Goldberg de Bach
en diferents sales de concerts arreu del mon, comencen a passar coses estranyes. A
poc a poc I’obra s’apodera de la teva percepcid de la realitat 1 t’obliga a adonar-te
com, en realitat, tot es pot veure com un conjunt de variacions: llocs,
esdeveniments, persones. Arbres, fulles, cases, carrers. Pensaments i idees. Cél-lules
1 ADN. Totes les coses que comencen sent molt petites es repeteixen, €s
multipliquen i es diversifiquen fins que arriben a un grau de gran complexitat, per
acabar tornant als seus origens encongint-se i desapareixent del tot. Civilitzacions
senceres.

D’una manera una mica menys inquietant, t’adones també com les lariacions
Goldberg mateixes han influit els grans compositors de la tradicidé occidental que
van arribar després de Bach. Comences a trobar les petjades d’aquesta gran obra en
altres grans obres, en la seva forma, contrapunt i esperit musical. Quan vaig
comengar a buscar el programa del meu proper recital, em vaig sentir
immediatament atret per un conjunt d’obres on notava la preséncia de les

Variacions Goldberg de 1a manera més inspiradora: les tres ultimes Sonates de
Ludwig van Beethoven, opus 109, 1101 111.

Potser hauria d’afegir que no crec que sigui necessaria una immersioé d’un any en
les Variacions Goldberg per apreciar fins a quin punt la musica de Bach inspira
I’espectacular revolucio6 interna que anomenem ‘“‘tercer periode creatiu” de
Beethoven. Les obres d’aquest periode semblen aconseguir 'impossible de totes les
maneres imaginables: son alhora intimes 1 cosmiques en el seu abast, rigorosament
polifoniques i1 fugagment improvisatories. LLa seva inventiva salvatge i la forma en
que transcendeixen la forma tradicional arrelen en un compromis profund amb els
elements barrocs. Soén la musica del futur i alhora s’alimenten de la musica del
passat, de la musica de Bach.

Després d’uns quants dies al meu estudi, vaig descartar la tradicidé d’interpretar
aquestes tres grans Sonates finals juntes 1 publicar-les en un sol album. Al cataleg hi
ha alguns enregistraments magnifics de les “tres germanes”, pero vaig sentir que
tocar (1 escoltar) totes tres successivament no seria necessariament la manera més
reveladora d’apropar-s’hi en aquest moment. Ben al contrari, posar només una



d’aquestes tres Sonates al centre gravitatori d’un programa em permetria gaudir de
viatjar lliurement per la seva orbita, descobrir-ne noves perspectives 1, alhora,
trobar-me amb altres obres dins del seu ambit. Comengant un programa centrat en
la Sonata op. 109 (niim. 30) podria recrear-me preguntant-me quin cami em va
portar fins a aquesta obra, qué més passava a I’época en que es va escriure (1820) 1
com aquests esdeveniments podrien haver influit altres compositors. El més
important és que podia centrar-me en el meu propi plaer i crear el tipus de recital
que jo mateix voldria escoltar.

I aixi, aquest programa comeng¢a amb Johann Sebastian Bach. I.’obra inicial és el
Preludi en Mi major, BWV 854 del llibre 1 d’El clave ben temperat. Amb la seva
bellesa serena 1 un cromatisme agredolg, se sent alhora com una invitacid 1 una
profecia de la musica que vindra.

Beethoven i Schubert

Sempre he estat forga orientat a la tonalitat a ’hora de construir els meus
programes i albums. Potser tenir sinestésia juga algun paper en aquest sentit. Per
exemple, jo percebo la nota Mi com de color verd, de manera que les obres tant en
Mi major com en Mi menor evoquen diferents tonalitats de verd, que van des d’un
to més fosc 1 exuberant fins a un de brillant 1 intens. Em sento naturalment atret a
explorar els paral-lelismes que existeixen dins d’una tonalitat determinada en I’obra
d’un compositor, i aixi, en el cas de 'opus 109, la meva ment va anar a buscar la
Sonata per a piano num. 27, en Mi menor, op. 90, escrita sis anys abans. Resulta que
les dues obres comparteixen més que no pas el joc entre el Mi major i el Mi menor.
La Sonata op. 90 té dos moviments que, enganyosament compacta, pero molt
imaginativa, sembla en molts aspectes una precursora de 'opus 109. Molts han
assenyalat els elements contrastants que ofereix aquesta obra subtilment
experimental, retratada també com una batalla entre el cap i el cor, la prosaila
poesia o la parla i el cant. El primer dels dos moviments de la Sonata és fragmentari
1 reflexiu en I’estructura, ple de girs inesperats 1 de canvis bruscos d’efecte. Pero el
que més m’ha atret d’aquesta obra ¢és el segon moviment, el rondé en Mi major, on
totes les tempestes precedents es calmen amb una melodia gloriosament sonora 1
tendra. En la meva ment, aquesta musica pertany al mateix vessant afable 1 calid de
Beethoven que els moviments exteriors de ’'opus 109, escrits en la mateixa
tonalitat.

Tocant 'opus 90 de Beethoven una vegada i una altra al meu estudi i gaudint de les
seves llums 1 ombres va sorgir a la meva ment un record ténue dels meus anys



d’adolesceéncia a I’escola de musica de Reykjavik: el d’un amic meu tocant el primer
moviment d’una sonata primerenca per a piano de Franz Schubert que no havia
tornat a sentir ni a veure en cap programa de concert. Vaig concloure que es
tractava de la Sonata per a piano en Mi menor, D. 566 de Schubert, que el
compositor va escriure amb vint anys el 1817, dos anys després de ’opus 90 de
Beethoven, a la ciutat natal de tots dos, Viena. Tocar jo mateix per primera vegada la
Sonata de Schubert va ser com una revelacio. Tenia al davant una Sonata de
Schubert d’una bellesa colpidora, perd generalment ignorada, que semblava que
havia estat amagada a plena vista: una petita joia que, malgrat la brevetat, contenia
tant la profunditat contemplativa com I’extensié melodica i intemporal de les
Sonates per a prano més tardanes del compositor. LLa rad per la qual ha estat
practicament absent a les sales de concerts és que es considera una obra inacabada:
des de les primeres edicions postumes, els estudiosos han volgut afegir musica nova
als dos moviments completament acabats, en Mi menor 1 Mi major, per completar
una estructura de quatre moviments, amb uns resultats que considero del tot
insatisfactoris. Perd en interpretar-la al costat de 'opus 90 de Beethoven —i
comparant-ne els meravellosament mel-liflus segons moviments en totes dues
obres— em vaig convencer que la D. 566 de Schubert no s’havia de considerar un

fragment, sin® una sonata de dos moviments perfecta i indubtablement esculpida

segons el model de Beethoven. !

No un rierol, sind un ocea

Si la influéncia de Beethoven va ajudar Schubert a assolir la maduresa artistica,
Bach va ser la bruixola en el viatge de Beethoven cap a allo ignot. Al llarg de la seva
carrera, Beethoven va estudiar les obres de Bach i les va copiar per interioritzar-ne
les tecniques. Una llegenda famosa (i probablement massa bona per ser certa) cita
Beethoven en un joc de paraules humoristic amb el cognom de Bach, que en
alemany vol dir “rierol”, tot exclamant amb la seva persuasi6 caracteristica: “Nicht
Bach, sondern Meer sollte er heif3en: wegen seines unendlichen, unerschoepflichen
Reichtums an Tonkombinationen und Harmonien” (El seu nom no hauria de ser rierol,
sind ocea, a causa de la seva riquesa infinita i inesgotable de combinacions de
tonalitats 1 harmonies). Sento aquest vast ocea en la monumental Partita niim. 6, en
Mi menor, BW1” 830 final de Bach, que he col-locat entre I'opus 90 de Beethoven i
la D. 566 de Schubert, per tal de proporcionar una mica de distancia entre totes
dues. En un programa que gira al voltant de ’opus 109 de Beethoven, val la pena
assenyalar com Bach també esta posant a prova i transcendint els limits de la forma

compositiva escollida en la seva ultima Partita agafant elements que es van originar



en la dansa 1 convertint-los en abstraccions formals, lliures de viatjar cap a territoris
musicals inexplorats. Considerem, per exemple, la notable “Tocata” inicial de
I’obra, que en la seva major part no és realment una tocata, sind una fuga. O
’“Aria”, que amb una subversi6 juganera esdevé el moviment més instrumental i
menys cantabile de tota I'obra. O el ““Tempo di gavotta”, ;és realment una gavota?
¢Una giga en meétrica quadruple en lloc de la triple tradicional? Preguntes sense
resposta com aquestes van anar conformant les generacions futures.

Res a demostrar

Quan escriu sobre les tres ultimes Sonates per a piano de Beethoven, Glenn Gould
adverteix que no s’han de superposar etapes als registres creatius dels grans
compositors; es mostra especialment contrari a la monumentalitzacio de les seves
ultimes obres en qualsevol génere com a testaments finals, 1 assenyala correctament
que els mateixos compositors normalment no planegen que cap obra sigui

Ptltima.? Perod, deixant de banda els perills del clixé, hi ha alguna cosa en les
ultimes Sonates per a piano de Beethoven que pertany inequivocament a un
anomenat “estil tarda”: un ambit de creativitat que només sembla assolible a través
de I’experiéncia. Aquesta ¢és la musica d’algii que ha hagut d’acceptar
’evanescéncia de I’aprovacié publica, el mecenatge, la fortuna i la salut. Es la
musica d’alga el mestratge imaginatiu 1 técnic del qual transcendeix ara la tradicio,
perd també transcendeix impuls juvenil de rebel-lar-se contra la tradicio. Es la
musica d’algta que ja no ha de demostrar res.

Aquest és el sentiment que tinc quan toco ’obertura sense pretensions de la Sonata
op. 109, aquesta exploraci6 suau i1 natural del teclat que gairebé podria derivar d’El
clave ben temperat de Bach (i que, de fet, potser va ser concebuda originalment com
un estudi per a piano), abans d’acabar trencada per les pinzellades apassionades i
virtuosament expressives de ’antagonic “Adagio espressivo”. Al llarg de ’obra
sentim una coexisténcia unica de disciplina barroca i llibertat espontania i, a mesura
que ’obra avanga i la seva originalitat s’intensifica, la preséncia de Bach es fa més
pronunciada. Prenguem, per exemple, el ferotge “Prestissimo’ que salta de I’acord
final del primer moviment sense previ avis. L.a seva tensid nerviosa esta impulsada

per una polifonia barroca on s’exhibeix un arsenal exquisit de contrapunt bachia.

I finalment, hi ha el grandids 1 impressionant tercer moviment, més llarg que els dos
primers junts. Per primera vegada en les Sonates per a piano de Beethoven, aquest
final és un conjunt de variacions. Per a mi, és com un homenatge profund a les
Variacions Goldberg. Igual que en la gran obra de Bach, el tema inicial aqui és una



sarabanda elegant que s’embarca en un viatge salvatge de transformacio, tot assolint
cims metafisics d’escriptura virtuosistica per a teclat. I, com en les lariacions
Goldberg, aquesta sarabanda torna al final amb tota la seva senzillesa original 1
desarmant. Aquesta va ser I’inica vegada que Beethoven va escriure variacions amb
aquest tipus de retorn ciclic del tema i, igual que en les lariacions Goldberg, el
retrobament final sembla profundament significatiu. Hi abunden les referéncies
petites 1 delicioses: podem comparar, per exemple, la “Variacié 3” de 'opus 109
amb la “Variaci6 8” de les Goldberg, o la “Variacié 4” de Beethoven amb la
“Variaci6 3” de Bach. I hi ha Its de refilets tant trencadors com estratosferics en la
cataclismica variaci6 final de Beethoven que evoca Bach en la seva “Variaci6 28”. I,
igual que per a Bach, la naturalesa inherentment oberta i exploratoria de la forma
de variacio la converteix en un vehicle perfecte per a la il-limitada imaginaci6
musical de Beethoven.

Reflexions sobre la musica, de Vikingur Olafsson

IDe fet, el musicoleg de Princeton Edward T. Cone ja havia plantejat aquest argument el 1970 (Cone, E.
T. [1970], Schubert’s Beethoven, the musical quarterly, 56 [4], pag. 779-793). Per a una discussio general
sobre la relaci6 de Beethoven amb Schubert i la seva influéncia, també recomano I’article de Maynard
Solomon sobre el tema (Solomon, M. [1979], Schubert and Beethoven, nineteenth-century music, pag. 114—

125).

= Vegeu Gould, G., & Page,T. (1999), The Glenn Gould reader, Faber, pag. 54-57.

Els programes de concert de Vikingur Olafsson no sén una simple successio
d’obres: son veritables viatges, itineraris triats acuradament vinculats a les seves
celebrades produccions discografiques. I el concert d’avui no n’és cap excepcio. A
diferéncia de gires d’anys passats, en que han tingut un espai considerable autors
no tan canonics (des de Rameau fins a Glass), el programa d’avui ressegueix les
passes del seu album més recent, Opus 109, en que els protagonistes son tres autors
dels més aclamats del repertori classic: Bach, Beethoven i Schubert. I amb un fil
conductor ben precis: la tonalitat. Tot el programa gira entorn del Mi major i el Mi
menor, fins i tot els diversos moviments de les tres sonates, un tret excepcional en
les obres d’aquella ¢poca.

Escoltar un concert sencer amb un mateix centre tonal 1, doncs, centrat tothora
sobre unes mateixes relacions harmoniques, per bé que combinades d’una manera



sempre diferent, transcendeix la simple cohesio estilistica 1 esdevé hipnotic. I aquest
encantament enllaca a la perfeccié amb el pianisme d’aquest intérpret islandes, la
musica del qual tantes vegades sembla fer-nos perdre la percepcid del temps. En els
darrers enregistraments de Vikingur Olafsson, la produccié discografica hi
contribueix amb una sonoritat contemplativa i reiterades incursions al mén del
piano vertical, instrument tradicionalment domestic que a les seves mans ofereix un
univers de colors. Perd una cosa semblant es viu als seus concerts. I aqui el tenim
comencant amb un Prelud: bachia que, en comptes de donar pas a la Fuga
corresponent, serveix de proleg per a una de les Sonates més insolites de Beethoven,
I’opus 90, breu d’extensio 1 caracteritzada per una cantabilitat serena, insolita en
aquest autor, pero rica de contrastos 1 canvis de registre. Després, I'altima Partita
de Bach, obra sublim en que¢ les danses que defineixen cadascuna de les parts es fan
tan abstractes que semblen evocar coreografies contemporanies. De Schubert
escoltarem una de les Sonates menys interpretades, la meravellosa Sonata, D. 566
(pOstuma), les semblances de la qual amb la peca beethoveniana no es limiten a la
tonalitat 1 a tenir totes dues només dos moviments: tota I’obra esta modelada sobre
la fascinaci6 de ’autor per aquesta petita obra niumero 90 de Beethoven, de la qual
gairebé sembla una reelaboracio6 lliure.

I el recorregut entrecreuat entre Bach, Schubert 1 Beethoven, culmina amb ’opus
109 del darrer, obra que dona titol a aquest projecte discografic i que alhora és la
més lligada al model bachia, especialment les variacions finals, compostes una per
una sobre el model de les lariacions Goldberg. Aixi es tanca el cicle: les fronteres
entre Bach, Beethoven i Schubert es difuminen, amb Vikingur Olafsson, alquimista
del so, executant la seva magia que ens mostra com de divers pot ser el mon fins i

tot quan res no es belluga.

Luca Chiantore, music i musicoleg
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Biografia

Vikingur Olafsson, piano

© Ari Magg

El pianista islandés Vikingur Olafsson ha captivat tant el public com la critica fins a
convertir-se en un dels artistes més sol-licitats actualment. Els seus enregistraments
han superat els mil milions de reproduccions 1 ha rebut nombrosos premis, entre els
quals el Grammy 2025 al millor solo instrumental classic pel seu enregistrament de
les Variacions Goldberg de Bach, el premi a I’album de I’any de la revista «BBC
Music Magazine» 1 el premi Opus Klassik a la millor gravacio solista de ’any (en
dues ocasions). Altres reconeixements destacats inclouen el Premi de Musica Rolf
Schock, el guard6 d’artista de ’any de «Gramophone», el titol d’instrumentista de
I’any de «Musical America», I’Orde del Falc6é ('orde de cavalleria d’Islandia), aixi
com el Premi Islandés a ’Exportacio, concedit pel president d’Islandia.

En un gest historic, Olafsson va dedicar tota la temporada 2023-24 a una gira
mundial d’una sola obra: les lariacions Goldberg de ]J. S. Bach, que va interpretar
noranta vegades amb un gran reconeixement de la critica. L.a temporada 2024-25
va ser artista resident de la Tonhalle de Zuric 1 de la Reial Filharmonica d’Estocolm,
aixi com Artista en Focus del Musikverein de Viena. Va fer gira per Europa amb la
Cleveland Orchestra, .ondon Philharmonic Orchestra i Tonhalle-Orchester de
Zuric, aixi com actuacions amb la Berliner Philharmoniker als BBC Proms 1 una
nova col-laboracié amb la New York Philharmonic. Va unir forces amb Yuja Wang en



una molt esperada gira de recitals a dos pianos per Europa i Ameérica del Nord, 1 el
gener del 2025 va oferir 'estrena mundial d’After the fall de John Adams amb la San
Francisco Symphony Orchestra, un concert per a piano escrit expressament per a
ell. La primavera del 2025 Olafsson va presentar el seu nou recital per a piano, una

exploracié de 'opus 109 de Beethoven, en diverses dates arreu dels Estats Units i
d’Europa.



5> de marc¢ — 1 d’abril

Barcelona Obertura
Ciutat de Classica

M¢s de 500 artistes, 50 concerts i 25 escenaris
Gran Teatre del Liceu / Palau de la Musica Catalana /

I’ Auditori / Fabrica Estrella Damm / Torre Bellesguard /
CASA SEAT / Casa Batllo / Casa Vicens / Fundacio Joan Miro
/ Fundacio Julio Munoz Ramonet / Palau Giell / torre
Glories / Monestir de Pedralbes / Museu Europeu d’Art
Modern / Palauet Albéniz / i molts més...

Barcelona Obertura

Classic & Lyric



Tambe et pot interessar...

Palau Piano
Dimarts, 12.05.26 — 20 h
Sala de Concerts

—Schubert, Schumann 1 Chopin

Igor Levit, piano

E Schubert: Sonata niim. 21, en St bemoll major, D. 960
R. Schumann: Nachtstiicke, op. 23
E Chopin: Sonata niim. 3, en St menor, op. 58

Preu: de 22 a 45 euros
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https://www.fcbarcelona.cat/ca/
http://welcome.hp.com/country/es/es/cs/home.html
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