











Alexandra Conunova

Violi



Va guanyar el Concurs Internacional Txaikovski a Moscou i el Concurs
Internacional de Violi de Singapur, i va rebre la prestigiosa Beca Borletti-Buitoni.

Ha col-laborat amb algunes de les principals orquestres internacionals: Simfonica
de Londres, Orquestra de Paris, Mahler Chamber, Orquestra de I'Elbphilharmonie
de la NDR, Orquestra de la Radio de Baviera, Orquestra de la Suissa Romanda,
Orquestra de la Suissa ltaliana, Orquestra de Cambra de Paris, Orquestra del
Teatre Mariinski, Orquestra Nacional Russa, Orquestra Simfonica de Barcelona

i Nacional de Catalunya i Orquestra Metropolitana de Toquio, entre d’altres. Ha
collaborat amb nombrosos directors, entre els quals destaquen Macelaru, Sado,
Rohrer, Manze, Foster, Langree, Poga, Weilerstein, Equilbey, Manacorda, Zacharias,
Hindoyan, Nott, Bleuse, Ward, New, Lyniv i Mallwitz.

Després del seu aclamat retorn al Festival de Tivoli el 2022, on va interpretar i
dirigir Le quattro stagioni de Vivaldi i les Cuatro estaciones portefias de Piazzolla,
va ser convidada per la Filharmonica de Copenhaguen per a una actuacio el 2024
en la qual va presentar el Concerto da Camera de Lourié. Recentment, hi ha tornat
per oferir una brillant interpretacio del Concert per a violi nim. 3 de Mozart.

La temporada 2025/2026, actua amb "Orquestra de la Suissa Romanda, la
Filharmonica d’Oxford, la Filharmonica de Brussel-les, les simfoniques de

Malmo i Winnipeg, 'Orquestra Nacional de Radio Romania, la Filharmonica de
Timisoara, les simfoniques de St. Gallen, Armenia i Bochum i la Filharmonica
Estatal de Renania-Palatinat. Realitza gires per Suecia i Finlandia amb 'Orquestra
del Norrlandsoperan, i per Espanya amb la Filharmonica Eslovaca. També es
presentara al Montreux Septembre Musical, a Vila Musica, als Marseille Concerts,
a Schloss Elmau, a La Folle Journée i al Festival de Verbier.

El seu enregistrament de les Sonates per a violi de Prokdfiev amb Mikhail Lifits, per
al segell Aparté, va rebre elogis unanimes de la critica. El 2020, va enregistrar Le
quattro stagioni de Vivaldi, també amb Aparté, i va obtenir critiques entusiastes.

Alexandra Conunova actualment toca un violi Giovanni Battista Guadagnini de
1785, ex «lda Levin», generosament prestat per un meloman.
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Notes al programa

«Llamps i trons!», hauria dit el capita Haddock en coneixer el programa que
Ibermusica ha preparat per a aquesta tarda.

Dues obres russes, famoses i espectaculars, del mateix autor, Modest
Mussorgski: el poema simfonic Una nit a la muntanya pelada i Quadres d’una
exposicid, totes dues «destil-lades» posteriorment per Rimski-Kdrsakov la
primera, i per Maurice Ravel la segona. Aram Khatxaturian, rus d’origen armeni,
ens ofereix, entre les dues grans peces, el seu Concert per a violi, que no ens
aclaparara per la poténcia, sind per aquest batec ritmic constant que juga amb
els accents i ens descollloca quan creiem que ja ho teniem «dominat».

Les dues peces de Mussorgski tenen una connexié amb la realitat que mostra
una alta consideracid per la musica vocal popular, amb els seus textos, i la
predileccid per la musica instrumental programatica, preferencia que reflecteix
una de les caracteristiques del nacionalisme rus encarnat en el Grup dels

Cinc: Mussorgski, Borodin, Rimski-Kérsakov, Cui i Balakirev. Aquesta connexid
amb la realitat es considerava avangada, innovadora, allunyada de la musica
d’entreteniment occidental amb les seves estructures germaniques, la seva
Opera italiana, tot aixo caracteristic de Iaristocracia i dels conservatoris. El Grup
dels Cinc és basicament autodidacte, amb 'excepcid del seu lider, Mili Balakirev.
D’aqui ve que consideressin la seva propia falta de técnica compositiva com una
cosa que els permetia d’expressar les seves emocions espontaniament i d’'una
manera veritablement autentica.

Construeixen la seva musica mitjangant la repeticid i 'acumulacid, i no pas per
mitja d’'un desenvolupament tematic. Van rebutjar el conservatori que Anton
Rubinstein va crear a Sant Petersburg el 1862 i del qual Piotr llitx Txaikovski

va ser un dels primers alumnes. MUssorgski havia estudiat musica i piano amb
classes particulars i la seva profunda originalitat —el més original dels cinc—
queda constreta a Una nit a la muntanya pelada per dissonancies significatives i
una certa rudesa d’expressio, genuina, pero davant la qual Balakirev, I'Unic music
professional del grup, va exercir de censor: li va fer reformar la partitura diverses
vegades per després no donar-li mai el vistiplau.



Entre ells, el Grup dels Cinc, s'esmenaven i s’estimulaven, es feia musica —
MUssorgski cantava i el piano es tocava a quatre mans—, s’analitzaven obres,
hi havia debats i sessions de composicio col-lectiva: realment eren un grup. Les
seves reunions tenien lloc en cases particulars.

Una nit a la muntanya pelada es va estrenar postumament i, a més, amb el
poliment de Rimski-Kdrsakov, que en va suavitzar les dissonancies i hi va afegir
una coda dolca i esperangada amb les campanes després de la nit d’aquelarre.
Era un gran orquestrador i, malgrat que també era autodidacte, va arribar a

ser professor del conservatori. En I'edicié d’Una nit a la muntanya pelada que
Rimski-Kérsakov va fer el 1886 per a V. Bessel i Cia., s’hi va incloure la descripcid
de I'obra que havia escrit MUssorgski, potser inspirat pel conte gotic «La nit de
Sant Joan» de Nikolai Gogol: «Murmuri subterrani de veus no humanes. Aparicio
dels esperits de la foscor, seguits per la de Txernobog (Satanas). Glorificacid

de Txernobog i missa negra. Aquelarre. En el climax de I'aquelarre, se senten

els llunyans repics de la campana d’una església del poble; dispersen els
esperits de la foscor. Albada». Una nit a la muntanya pelada es va estrenar cinc
anys després de la mort de MUssorgski i la va dirigir Rimski-Kdrsakov a Sant
Petersburg el 1886. Mussorgski I’'havia escrita el 1867, i la versid original, que es
va recuperar amb les seves caracteristiques més abruptes i dissonants, es va
publicar el 1968.

Segurament recordem la imatge de Mussorgski en un magnific lleng d’llia Repin,
de 1881, retratat un any abans de morir, a quaranta-dos anys, que reflecteix,
inexorablement, els avatars de la seva vida: despentinat, amb el nas vermell,
aspecte de bevedor. Els seus retrats i fotografies de jove, en que se’l veu com un
jove refinat i a la moda, ens donen pistes dels camins pels quals el va fer anar el
desti.

«Els amics soliem rescatar-lo d’algun lloc poc recomanable, amb la roba
rebregada, els cabells bruts i embullats i la cara morada per I'alcohol.» Potser
va ser aquest escenari el que va fer que els seus colllegues es permetessin
d’intervenir per «<completar o perfeccionar» algunes de les seves obres. Modest
MUssorgski va néixer el 1839 a Karevo, a gairebé 600 km de Sant Petersburg.



La seva mare tocava el piano... i aqui va comencar tot. El 1852 va entrar a
’Academia Militar d’Oficials de la Guardia Imperial, com gairebé tots els homes
del seu cercle, que eren o militars o enginyers, fins que el 1858, amb dinou anys,
va deixar ’Academia per dedicar-se a la musica. Va treballar a 'administracio
plblica sense gaire exit: abandonava les feines o el feien fora. Al final de la seva
vida, va estar una temporada acollit a casa de Rimski-Kdrsakov fins que aquest
es va casar. | el 1881 el van ingressar, després de diversos atacs epiléptics, a
I"'Hospital Militar Nikolaievski de Sant Petersburg, on va morir aquest mateix any.

Quadres d’una exposicié és una de les obres emblematiques que anuncien el
segle XX des d’uns pressuposits que no impliquen ruptura. Va ser 'Ultima obra
important de Modest Mussorgski. Escrita el 1874, no es va estrenar en vida del
compositor. Durant decades se n’ha interpretat en concert la versié de Ravel,
escrita el 1922 per encarrec de Serguei Kusevitski, director de Les Concerts
Symphoniques de Paris: una orquestracio fabulosa, extreta d’aquella elegant
sobrietat, severa i auténtica de l'original per a piano, que ha temptat molts
altres compositors. Els elevats drets d’autor i el control exclusiu sobre la versid
de Ravel van impulsar la creacid d’altres versions (Stokowski, 1939; Ashkenazy,
1982; Gortxakov, 1954, i fins i tot el grup de rock progressiu Emerson, Lake &
Palmer). Tot i aix0, la versid original per a piano es va revalorar, amb la seva
potent austeritat, i forma part del repertori canonic pianistic. MUssorgski va
escriure sobre la seva composicid: «Les idees, les melodies arriben a mi per si
mateixes».

Com se sap, MUssorgski va escriure els Quadres després de visitar 'exposicid
de deu obres del seu amic, el pintor i arquitecte Viktor Hartmann (1834-1873),
que havia mort a trenta-nou anys. L’edicié de I'obra musical alterna el rus amb
el frances o litalia, atesos els titols de les pintures. «Promenade», en frances,
‘passeig’, va marcant, amb la repetida frase musical, els passos irregulars de qui
visita una exposicid. Per aix0 alterna compassos a 5 amb compassos a 6 per
marcar aquest discorrer imprevisible. Apareix com a preludi i com a interludi,
encara que no sempre complet i no sempre igual, i al final de I'obra ja no és

un interludi, sind un tema fonamental que ressona en la magna «La gran porta
de Kiev» que posa fi als Quadres. El pintor Hartman va guanyar el concurs de
disseny de les portes de la capital ucrainesa que va convocar el tsar Alexandre
Il de Russia, mort el mateix any que MUssorgski, pero se’n va cancel-lar la
construccié. No sé pas si al pintor |i'n van pagar el disseny.



Ravel en va eliminar un dels «<Promenade», va incloure el fagot i el saxofon

(que ja s’havia utilitzat en orquestra) a «Il vecchio castelo», en qué apareix

un trobador cantant; «Gnoms» ens impacta amb les seves contorsions —no

és I'amic dels animalets—; «Tulleries» evoca el xivarri de la canalla quan juga,
«Bydlo» suggereix el pas feixuc d’una carreta de bous que s’acosta i s’allunya
amb un aire epic que contrasta amb la lleugeresa del «Ballet dels pollets a I'ou»;
a «El mercat de Llemotges» discuteixen dues dones; Ravel encarna, en vent i
corda, el contrast entre dos jueus polonesos, un de ric i un de pobre, a «<Samuel
Goldenberg i Schmuyle», on la trompeta satiritza la nerviosa submissié del
captaire; «Catacumbes» demana metalls tragics i solemnes; «La cabana sobre
potes de gallina (Baba-laga)», que menja nens i és capagc de fer bones accions,
desemboca en la seva dramatica agitacio en «La gran porta de Kiev», on Ravel
s’'inspira en la Simfonia fantastica de Berlioz i utilitza el xilofon per evocar el xoc
dels ossos en I'apoteosi final, que recull la noblesa musical més alta i grandiosa
amb suspensions que alternen pau i dolcor, i que cerca un final impactant

amb aquests passos amenacgadors, d’harmonies inquietants, que sorgeixen in
crescendo des dels greus i esclaten en un final grandids.

Al llarg de tot el Concert per a violi en Re menor, op. 46 (1940), d’Aram
Khatxaturian, se’ns fa conscient la preséncia inspiradora del gran violinista
sovietic David Oistrakh. Khatxaturian, nascut a Georgia de pares armenis, va
comencar forga tard, als vint anys, a estudiar muisica seriosament i la seva
carrera es va desenvolupar en el context del realisme socialista soviétic. En

els moviments de principi i final, Khatxaturian submergeix les seves melodies i
ritmes en la forta influencia del folklore armeni, amb ritmes vius i utilitzacié de
modes menors amb segona augmentada. La part solista resplendeix amb dobles
cordes, canvis de metrica frequents, glissandi, portamenti, microvariacions
ritmiques, pauses sobtades i les cadéncies escrites per Qistrakh.

En el moviment central, Andante sostenuto, el violi canta sobre un
acompanyament orquestral suau i fosc en una atmosfera nostalgica i
introspectiva. Evoca ressons del duduk (vent) i del kamanxe (corda fregada).
S’hi utilitza un fraseig lliure i en destaca el record del cant vocal melismatic.
Khatxaturian va guanyar diversos guardons, com ara el Premi Stalin i 'Orde de
Lenin. L’Ultim moviment ens porta passatges vertiginosos en I'encertadament
qualificat com a «Final pirotécnic».

Inés Fernandez Arias



Fotografia: Marc Cuxart
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