








Alexandra Conunova
Violí



Va guanyar el Concurs Internacional Txaikovski a Moscou i el Concurs 
Internacional de Violí de Singapur, i va rebre la prestigiosa Beca Borletti-Buitoni. 

Ha col·laborat amb algunes de les principals orquestres internacionals: Simfònica 
de Londres, Orquestra de París, Mahler Chamber, Orquestra de l’Elbphilharmonie 
de la NDR, Orquestra de la Ràdio de Baviera, Orquestra de la Suïssa Romanda, 
Orquestra de la Suïssa Italiana, Orquestra de Cambra de París, Orquestra del 
Teatre Mariinski, Orquestra Nacional Russa, Orquestra Simfònica de Barcelona 
i Nacional de Catalunya i Orquestra Metropolitana de Tòquio, entre d’altres. Ha 
col·laborat amb nombrosos directors, entre els quals destaquen Macelaru, Sado, 
Rohrer, Manze, Foster, Langree, Poga, Weilerstein, Equilbey, Manacorda, Zacharias, 
Hindoyan, Nott, Bleuse, Ward, New, Lyniv i Mallwitz.

Després del seu aclamat retorn al Festival de Tivoli el 2022, on va interpretar i 
dirigir Le quattro stagioni de Vivaldi i les Cuatro estaciones porteñas de Piazzolla, 
va ser convidada per la Filharmònica de Copenhaguen per a una actuació el 2024 
en la qual va presentar el Concerto da Camera de Lourié. Recentment, hi ha tornat 
per oferir una brillant interpretació del Concert per a violí núm. 3 de Mozart.

La temporada 2025/2026, actua amb l’Orquestra de la Suïssa Romanda, la 
Filharmònica d’Oxford, la Filharmònica de Brussel·les, les simfòniques de 
Malmö i Winnipeg, l’Orquestra Nacional de Ràdio Romania, la Filharmònica de 
Timisoara, les simfòniques de St. Gallen, Armènia i Bochum i la Filharmònica 
Estatal de Renània-Palatinat. Realitza gires per Suècia i Finlàndia amb l’Orquestra 
del Norrlandsoperan, i per Espanya amb la Filharmònica Eslovaca. També es 
presentarà al Montreux Septembre Musical, a Vila Musica, als Marseille Concerts, 
a Schloss Elmau, a La Folle Journée i al Festival de Verbier.

El seu enregistrament de les Sonates per a violí de Prokófiev amb Mikhaïl Lifits, per 
al segell Aparté, va rebre elogis unànimes de la crítica. El 2020, va enregistrar Le 
quattro stagioni de Vivaldi, també amb Aparté, i va obtenir crítiques entusiastes.

Alexandra Conunova actualment toca un violí Giovanni Battista Guadagnini de 
1785, ex «Ida Levin», generosament prestat per un melòman.







«Llamps i trons!», hauria dit el capità Haddock en conèixer el programa que 
Ibermúsica ha preparat per a aquesta tarda. 

Dues obres russes, famoses i espectaculars, del mateix autor, Modest 
Mússorgski: el poema simfònic Una nit a la muntanya pelada i Quadres d’una 
exposició, totes dues «destil·lades» posteriorment per Rimski-Kórsakov la 
primera, i per Maurice Ravel la segona. Aram Khatxaturian, rus d’origen armeni, 
ens ofereix, entre les dues grans peces, el seu Concert per a violí, que no ens 
aclapararà per la potència, sinó per aquest batec rítmic constant que juga amb 
els accents i ens descol·loca quan crèiem que ja ho teníem «dominat».

Les dues peces de Mússorgski tenen una connexió amb la realitat que mostra 
una alta consideració per la música vocal popular, amb els seus textos, i la 
predilecció per la música instrumental programàtica, preferència que reflecteix 
una de les característiques del nacionalisme rus encarnat en el Grup dels 
Cinc: Mússorgski, Borodín, Rimski-Kórsakov, Cui i Balàkirev. Aquesta connexió 
amb la realitat es considerava avançada, innovadora, allunyada de la música 
d’entreteniment occidental amb les seves estructures germàniques, la seva 
òpera italiana, tot això característic de l’aristocràcia i dels conservatoris. El Grup 
dels Cinc és bàsicament autodidacte, amb l’excepció del seu líder, Mili Balàkirev. 
D’aquí ve que consideressin la seva pròpia falta de tècnica compositiva com una 
cosa que els permetia d’expressar les seves emocions espontàniament i d’una 
manera veritablement autèntica.

Construeixen la seva música mitjançant la repetició i l’acumulació, i no pas per 
mitjà d’un desenvolupament temàtic. Van rebutjar el conservatori que Anton 
Rubinstein va crear a Sant Petersburg el 1862 i del qual Piotr Ilitx Txaikovski 
va ser un dels primers alumnes. Mússorgski havia estudiat música i piano amb 
classes particulars i la seva profunda originalitat —el més original dels cinc— 
queda constreta a Una nit a la muntanya pelada per dissonàncies significatives i 
una certa rudesa d’expressió, genuïna, però davant la qual Balàkirev, l’únic músic 
professional del grup, va exercir de censor: li va fer reformar la partitura diverses 
vegades per després no donar-li mai el vistiplau.

Notes al programa



Entre ells, el Grup dels Cinc, s’esmenaven i s’estimulaven, es feia música —
Mússorgski cantava i el piano es tocava a quatre mans—, s’analitzaven obres, 
hi havia debats i sessions de composició col·lectiva: realment eren un grup. Les 
seves reunions tenien lloc en cases particulars. 

Una nit a la muntanya pelada es va estrenar pòstumament i, a més, amb el 
poliment de Rimski-Kórsakov, que en va suavitzar les dissonàncies i hi va afegir 
una coda dolça i esperançada amb les campanes després de la nit d’aquelarre. 
Era un gran orquestrador i, malgrat que també era autodidacte, va arribar a 
ser professor del conservatori. En l’edició d’Una nit a la muntanya pelada que 
Rimski-Kórsakov va fer el 1886 per a V. Bessel i Cia., s’hi va incloure la descripció 
de l’obra que havia escrit Mússorgski, potser inspirat pel conte gòtic «La nit de 
Sant Joan» de Nikolai Gógol: «Murmuri subterrani de veus no humanes. Aparició 
dels esperits de la foscor, seguits per la de Txernobog (Satanàs). Glorificació 
de Txernobog i missa negra. Aquelarre. En el clímax de l’aquelarre, se senten 
els llunyans repics de la campana d’una església del poble; dispersen els 
esperits de la foscor. Albada». Una nit a la muntanya pelada es va estrenar cinc 
anys després de la mort de Mússorgski i la va dirigir Rimski-Kórsakov a Sant 
Petersburg el 1886. Mússorgski l’havia escrita el 1867, i la versió original, que es 
va recuperar amb les seves característiques més abruptes i dissonants, es va 
publicar el 1968.

Segurament recordem la imatge de Mússorgski en un magnífic llenç d’Ilia Repin, 
de 1881, retratat un any abans de morir, a quaranta-dos anys, que reflecteix, 
inexorablement, els avatars de la seva vida: despentinat, amb el nas vermell, 
aspecte de bevedor. Els seus retrats i fotografies de jove, en què se’l veu com un 
jove refinat i a la moda, ens donen pistes dels camins pels quals el va fer anar el 
destí.

«Els amics solíem rescatar-lo d’algun lloc poc recomanable, amb la roba 
rebregada, els cabells bruts i embullats i la cara morada per l’alcohol.» Potser 
va ser aquest escenari el que va fer que els seus col·legues es permetessin 
d’intervenir per «completar o perfeccionar» algunes de les seves obres. Modest 
Mússorgski va néixer el 1839 a Karevo, a gairebé 600 km de Sant Petersburg. 



La seva mare tocava el piano… i aquí va començar tot. El 1852 va entrar a 
l’Acadèmia Militar d’Oficials de la Guàrdia Imperial, com gairebé tots els homes 
del seu cercle, que eren o militars o enginyers, fins que el 1858, amb dinou anys, 
va deixar l’Acadèmia per dedicar-se a la música. Va treballar a l’administració 
pública sense gaire èxit: abandonava les feines o el feien fora. Al final de la seva 
vida, va estar una temporada acollit a casa de Rimski-Kórsakov fins que aquest 
es va casar. I el 1881 el van ingressar, després de diversos atacs epilèptics, a 
l’Hospital Militar Nikolàievski de Sant Petersburg, on va morir aquest mateix any.

Quadres d’una exposició és una de les obres emblemàtiques que anuncien el 
segle XX des d’uns pressupòsits que no impliquen ruptura. Va ser l’última obra 
important de Modest Mússorgski. Escrita el 1874, no es va estrenar en vida del 
compositor. Durant dècades se n’ha interpretat en concert la versió de Ravel, 
escrita el 1922 per encàrrec de Serguei Kusevitski, director de Les Concerts 
Symphoniques de París: una orquestració fabulosa, extreta d’aquella elegant 
sobrietat, severa i autèntica de l’original per a piano, que ha temptat molts 
altres compositors. Els elevats drets d’autor i el control exclusiu sobre la versió 
de Ravel van impulsar la creació d’altres versions (Stokowski, 1939; Ashkenazy, 
1982; Gortxakov, 1954, i fins i tot el grup de rock progressiu Emerson, Lake & 
Palmer). Tot i això, la versió original per a piano es va revalorar, amb la seva 
potent austeritat, i forma part del repertori canònic pianístic. Mússorgski va 
escriure sobre la seva composició: «Les idees, les melodies arriben a mi per si 
mateixes».

Com se sap, Mússorgski va escriure els Quadres després de visitar l’exposició 
de deu obres del seu amic, el pintor i arquitecte Víktor Hartmann (1834-1873), 
que havia mort a trenta-nou anys. L’edició de l’obra musical alterna el rus amb 
el francès o l’italià, atesos els títols de les pintures. «Promenade», en francès, 
‘passeig’, va marcant, amb la repetida frase musical, els passos irregulars de qui 
visita una exposició. Per això alterna compassos a 5 amb compassos a 6 per 
marcar aquest discórrer imprevisible. Apareix com a preludi i com a interludi, 
encara que no sempre complet i no sempre igual, i al final de l’obra ja no és 
un interludi, sinó un tema fonamental que ressona en la magna «La gran porta 
de Kiev» que posa fi als Quadres. El pintor Hartman va guanyar el concurs de 
disseny de les portes de la capital ucraïnesa que va convocar el tsar Alexandre 
II de Rússia, mort el mateix any que Mússorgski, però se’n va cancel·lar la 
construcció. No sé pas si al pintor li’n van pagar el disseny.



Ravel en va eliminar un dels «Promenade», va incloure el fagot i el saxofon 
(que ja s’havia utilitzat en orquestra) a «Il vecchio castelo», en què apareix 
un trobador cantant; «Gnoms» ens impacta amb les seves contorsions —no 
és l’amic dels animalets—; «Tulleries» evoca el xivarri de la canalla quan juga, 
«Bydlo» suggereix el pas feixuc d’una carreta de bous que s’acosta i s’allunya 
amb un aire èpic que contrasta amb la lleugeresa del «Ballet dels pollets a l’ou»; 
a «El mercat de Llemotges» discuteixen dues dones; Ravel encarna, en vent i 
corda, el contrast entre dos jueus polonesos, un de ric i un de pobre, a «Samuel 
Goldenberg i Schmuyle», on la trompeta satiritza la nerviosa submissió del 
captaire; «Catacumbes» demana metalls tràgics i solemnes; «La cabana sobre 
potes de gallina (Baba-Iaga)», que menja nens i és capaç de fer bones accions, 
desemboca en la seva dramàtica agitació en «La gran porta de Kiev», on Ravel 
s’inspira en la Simfonia fantàstica de Berlioz i utilitza el xilòfon per evocar el xoc 
dels ossos en l’apoteosi final, que recull la noblesa musical més alta i grandiosa 
amb suspensions que alternen pau i dolçor, i que cerca un final impactant 
amb aquests passos amenaçadors, d’harmonies inquietants, que sorgeixen in 
crescendo des dels greus i esclaten en un final grandiós.

Al llarg de tot el Concert per a violí en Re menor, op. 46 (1940), d’Aram 
Khatxaturian, se’ns fa conscient la presència inspiradora del gran violinista 
soviètic David Oistrakh. Khatxaturian, nascut a Geòrgia de pares armenis, va 
començar força tard, als vint anys, a estudiar música seriosament i la seva 
carrera es va desenvolupar en el context del realisme socialista soviètic. En 
els moviments de principi i final, Khatxaturian submergeix les seves melodies i 
ritmes en la forta influència del folklore armeni, amb ritmes vius i utilització de 
modes menors amb segona augmentada. La part solista resplendeix amb dobles 
cordes, canvis de mètrica freqüents, glissandi, portamenti, microvariacions 
rítmiques, pauses sobtades i les cadències escrites per Oistrakh.

En el moviment central, Andante sostenuto, el violí canta sobre un 
acompanyament orquestral suau i fosc en una atmosfera nostàlgica i 
introspectiva. Evoca ressons del duduk (vent) i del kamanxe (corda fregada). 
S’hi utilitza un fraseig lliure i en destaca el record del cant vocal melismàtic. 
Khatxaturian va guanyar diversos guardons, com ara el Premi Stalin i l’Orde de 
Lenin. L’últim moviment ens porta passatges vertiginosos en l’encertadament 
qualificat com a «Final pirotècnic».

Inés Fernández Arias
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