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Es una de les agrupacions corals més importants d’Europa. El seu repertori
compréen obres simfonicocorals, Operes, sarsueles i un gran nombre d’obres de
folklore i polifonia. Manté I'esperit de cor amateur amb una dedicacio professional
capag d’oferir una mitjana de 35-40 concerts a 'any. El director n’és José Antonio
Sainz Alfaro.

Participa als festivals de musica més importants d’Espanya. Es incondicional del
de Sant Sebastia (Quinzena Musical), que el 1997 i va atorgar la Medalla d’Or, i

del de Santander, i ha participat als de les Canaries, Granada, Peralada, Conca i
Soria. Ha estat present als festivals europeus de Salzburg, el Rhin, la Triennal del
Rhur, Lucerna, Saint-Denis de Paris, Chorégies d’Orange, Radio France, Montpeller
i BBC Proms.

D’entre les actuacions internacionals destaquen les de les filharmoniques de Paris
(2019 i 2015), Munic (2018), Rotterdam (2018), els BBC Proms (2017), Lucerna
(2016), la Salle Pleyel de Paris o la Halle aux Grains de Tolosa de Llenguadoc. Ha
collaborat amb les filharmoniques de la BBC, Berlin, Txeca, Dresden, Israel, Los
Angeles, Nova York i La Scala; English Chamber, les simfoniques d’Hamburg,
Istanbul i Londres, 'Orquestra del Festival de Lucerna, 'Orquestra Nacional del
Capitoli de Tolosa de Llenguadoc, 'Orquestra del Teatro Sdo Carlos, la Simfonica
de Galicia, 'Orquestra Simfonica de la Radio de Viena, 'Orquestra Nacional
d’Espanya, les simfoniques de Madrid, Tenerife, Juvenil de Venecuela, RTVE,
Teatre Mariinski, ’Orquestra Simfonica de la Radio de Frankfurt, la Reial Orquestra
Simfonica de Sevilla, ’'Orquestra Simfonica de la Radio de Berlin, la Nacional
Russa, la Nacional d’Opera de Sofia, la Royal Philnarmonic i la West-Eastern Divan
Orchestra.

L’Orfed Donostiarra ha estat dirigit per Abbado, Argenta, Barenboim, Chailly,
Dudamel, Frihbeck, Gergiev, Gimeno, Heras-Casado, Lopez Cobos, Maag,
Makerras, Maazel, Markevich, Masur, Mehta, Mena, Muti, Nézet-Séguin, Ozawa,
Pletnev, Rattle, Salonen, Saraste, Sokhiev, Stokowski, Temirkanov, Ticciati, Pablo
Pérez o Zedda.

Dels seus més de dos-cents enregistraments, destaquen per a Accentus, el 2017,
la Vuitena simfonia de Mahler al Festival de Lucerna sota la direccid de Riccardo
Chailly, i per a Euroarts, el 2003, la Segona simfonia de Mahler, amb I'Orquestra del
Festival de Lucerna sota la direccié de Claudio Abbado.

D’entre els nombrosos guardons obtinguts ressalten: 1941, Premi Nacional de la
MUsica; 1975, Medalla d’Or de Belles Arts; 1984, Premi Princep d’Asturies de les
Arts; 1985, Medalla d’Or de Guipuscoa; i 1997, Basc Universal.



José Antonio Sainz Alfaro

Director de cor




Nascut a Sant Sebastia el 1956, es va llicenciar en Ciencies Fisiques i ha estat
vinculat a la musica vocacionalment i professionalment des de molt jove. Va
cursar estudis musicals al conservatori de la seva ciutat natal amb Francisco
Escudero i Tomas AragUés i va continuar la seva formacié fent diversos cursos de
direccié coral a I'estranger.

Entre 1980 i 1988 va dirigir la Coral San Ignacio i va desenvolupar una important
tasca pedagogica a la Federacié de Cors de Guipuscoa.

Va ingressar com a bariton a I'Orfed Donostiarra el 1974. En els anys vuitanta va
collaborar intimament amb el titular de la formacid, Antxon Ayestaran. Nomenat
subdirector, va contribuir a la preparacié de noves obres. Després de la mort
sobtada d’Ayestaran el 1986, es va posar al capdavant de 'Orfed i va iniciar una
nova etapa caracteritzada per la seva presencia en escenaris internacionals i
"ampliacio del seu repertori. Aquesta tasca va ser reconeguda per Radio Nacional
d’Espanya, que el 1992 li va concedir el premi LUl Critic de musica.

D’entre els nombrosos enregistraments destaca el CD Orfedn 1987-1997. Entre

lo sagrado y lo profano (disc de plati); la Missa de Réquiem de Verdi (EMI 2003),
nominat per als Grammy en la categoria de «Millor Actuacié Coral», nominacié
que va compartir amb el director dels altres cors que van participar en aquest
enregistrament: el Cor de la Radio Sueca i el Cor de Cambra Eric Ericson. També
de 2003 és el CD que inclou la Simfonia nim. 2 en do menor de Mahler, enregistrat
al Festival de Lucerna sota la direccié d’Abbado amb I'Orquestra del Festival de
Lucerna (diapasd d’or), i el CD Canciones (disc d’or).

Fa més de dues decades va iniciar una nova etapa com a director d’orquestra

que I'ha dut a posar-se al capdavant de diferents agrupacions musicals, com la
Filharmonica Nacional de Letonia, la Simfonica de RTVE, la Simfonica d’Euskadi,
I’Orquestra Nacional Russa, la Simfonica d’lstanbul, la Filharmonica de Pomerania,
’Orquestra Simfonica de I’Opera Nacional de Sofia, la Filharmonica George
Enescu de Bucarest, la Filharmonica de Madrid, 'Orquestra del Teatre San Carlos
de Lisboa, la Simfonica del Valles i ’'Orquestra de Malaga, amb les quals ha
revisat, juntament amb 'Orfed, una bona part del repertori simfonicocoral més
compromes.



Sabrina Gardez

Soprano
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La temporada 2024-2025 debutara al Gran Teatre del Liceu interpretant el paper
de Lisa a La sonnambula de Bellini i al Teatre de la Maestranza amb /phigénie en
Tauride de Gluck, fara una gira per Espanya interpretant els Carmina Burana de
Carl Orff amb PADDA Simfonica i ’Orfed Donostiarra, i també interpretara el paper
de Musetta de La bohéme de Puccini a la Fundacié Opera de Catalunya.

La temporada 2023-2024 va debutar a ’ADDA d’Alacant amb el paper de Carmela
a La vida breve de Falla, va participar al Festival Musika-Musica de Bilbao, va fer
una gira de recitals per Espanya amb Juventudes Musicales de Espafa i Joventuts
Musicals de Catalunya i va oferir un recital de sarsuela amb la Banda Municipal de
Soria. A més, va tornar al Festival Donizetti i al Festival Rossini per col-laborar en
diversos recitals.

El 2023 va passar per I’Accademia Rossiniana de Pesaro, on va interpretar el
paper de Madama Cortese a Il viaggio a Reims de Rossini, i pel Festival Donizetti
de Bergam amb // diluvio universale de Donizzetti, dirigida per Riccardo Frizza, i I/
piccolo compositore di musica de Mayr.



Rafael Quirant

Sopranista

Guanyador del concurs de cant de Juventudes Musicales de Espafia el 2021, ha
treballat a ’Auditori Nacional de Madrid i a ’Auditori de Barcelona i ha debutat al
Festival de Torroella de Montgri. Ha col-laborat amb artistes com ara Nuria Rial,
Xavier Sabata, Olga Pitarch, Juan de la Rubia, Francesca Sales, Silvia Vazquez i
Pedro Quiralte. Entre els seus darrers compromisos destaca la seva col-laboracio
amb el conjunt Vespres d’Arnadf, dirigit per Dani Espasa, a 'opera Amadigi di
Gaula de Handel i a Giuseppe Riconosciuto de Domenech Terradellas, i la gira amb
ADDA Simfonica i 'Orfed Donostiarra interpretant Carmina Burana de Carl Orff.

Quirant és membre del grup barroc Il Dolce Incontro, que treballa incansablement
per fer-se un lloc entre els grups barrocs més destacats a I'Estat espanyol. A

més, és col-laborador habitual de les orquestres de la provincia de Castellé i de

la Comunitat Valenciana, entre les quals destaquen la Banda Primitiva de Lliria,
I’Orquestra de la Universitat de Valencia, 'Orquestra del Conservatori de MUsica
«Joaquin Rodrigo» de Valencia, 'Orquestra Simfonica Belles Arts, 'Orquestra del
Centre Instructiu d’Art i Cultura de la Vall d’Uixd i 'Orquestra de ’Ateneu Musicall
Schola Cantorum també de la Vall d’Uixé.



Milan Perisi¢

Bariton

Nascut a Novi Sad (Sérbia), ha merescut, entre d’altres, el primer premi del
Concurs Internacional de Cant Josep Palet 2023 (Martorell), el primer premi del
Concurs Internacional de Les Corts 2023 (Barcelona) i el primer premi del BA
Lirica International Voice Competition 2023 (Italia).

Estrena la temporada 2024-2025 amb dues produccions de Carmina Burana

de Carl Orff, en primer lloc, amb la Reial Orquestra Simfonica de Sevilla, i
posteriorment en gira per Espanya amb ADDA Simfonica i ’Orfed Donostiarra.
Seguira amb debuts a 'Opera Nacional de Parfs, interpretant el paper d’un
Député flamand a Don Carlo de Verdi, i al Teatre Principal de Palma en el paper
de Malatesta de Don Pasquale de Donizetti. També cal destacar el seu Marcello a
La bohéme, dins la temporada de la Fundacid Opera Catalunya, i el seu retorn al
Gran Teatre del Liceu interpretant el paper de Bernardo a West Side Story sota la
batuta de Gustavo Dudamel.

Aixi mateix destaca en el paper de Scarus en I'estrena europea de I'Opera
Antony & Cleopatra de John Adams al Gran Teatre del Liceu o en el de ’Horloge
comtoise a L'enfant et les sortiléges de Ravel a 'Opera de Tenerife.

Ha treballat amb directors musicals com Giacomo Sagripanti, Jordi Savall, Henrik
Nénasi, John Adams i Mark Wigglesworth, i amb directors escénics com Barry
Kosky, Elkhanah Pulitzer i Calixto Bieito.

© A. Bofill
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Notes al programa

Imaginar allo remot

L’evocacio de temps i espais remots tractats des de la idealitzacié i la fantasia

és una caracteristica que enllaca les dues obres d’aquest programa de concert.
D’acord amb les seves paraules, Maurice Ravel va voler reflectir en el ballet
Daphnis et Chloe «un vast fresc musical, menys relacionat amb I'arcaisme que
amb la fidelitat a la Grecia dels meus somnis, que és similar a aquella imaginada

i pintada pels pintors francesos de finals del segle XVIlI», és a dir, va reflectir

en la seva obra una Arcadia, una idealitzacié del mén grecollati, del qual prové
'argument de I'obra. Per part seva, Carl Orff buscava en els seus arguments
antics i llegendaris «l'expressid de les realitats espirituals». «<Escric per al teatre
per transmetre una actitud espiritual», afirma. L’un i I'altre van concebre les obres
que escoltarem en concert per ser desplegades amb escena i moviment (posin la
imaginacié en marxal).

Maurice Ravel Suite nim. 2 de Daphnis et Chloé

Una de les grans «revolucions» esceniques al Paris d’inicis del segle XX va

ser 'arribada de la companyia dels Ballets Russos liderada per I'empresari
Serguei Diaghilev. La seva concepcio del ballet com una «obra d’art total», en

la qual confluien el llenguatge musical, el coreografic i 'escenic en igualtat de
condicions, va suposar una renovacio del canon del ballet i va obrir la porta a dos
aspectes fonamentals: la renovacié creativa, apostant per una mena d’espectacle
racial, exotic i avantguardista, i el treball en equip de grans professionals creatius,
com l'escenograf Leon Bakst, el coreograf Mikhail Fokine, pintors com Picasso

i Matisse, o compositors com Debussy, Stravinski o Ravel. A aquest Ultim li va
fascinar el concepte artistic, motiu pel qual va acceptar de col-laborar amb la
companyia per primera vegada amb la creacié de Daphnis et Chloe, un ballet amb
coreografia de Fokine i escenografia i vestuari de Bakst en el qual el compositor
va treballar entre els anys 1909 i 1912. El llibret es basava en el relat homonim de
Pescriptor grec Longus (segle Il dC) sobre el descobriment de 'amor per part de
dos joves pastors que han estat criats plegats en la infantesa i la seva peripécia
en un entorn idil-lic en el qual allo pastoral es creua amb allo divi per mitja de la
intervencio del déu Pan.



El procés creatiu va ser llarg —van transcorrer tres anys des de l'inici fins a
'estrena el 8 de juny de 1812 al Théatre du Chéatelet— i els conflictes entre
coreograf i compositor van ser constants, en bona part perque Ravel es va

agafar la seva feina molt seriosament i en cap moment va consentir que la

musica es convertis en un mitja; el seu art era un fi en 'obra (el subtitol «simfonia
coreografica» ja ho suggereix) en idear una partitura en la qual destaquen tres
elements: la riquesa harmonica (acords complexos, sintesis d’elements tonals

i modals i préstecs d’escales exotiques); la ritmica, amb la seva caracteristica
superposicié de baixos obstinats (motius musicals que es reiteren de manera
circular generant efectes dinamics) i la prodigiosa imaginacié timbrica, de la qual
Ravel és un mestre consagrat. La seva gran orquestra destaca en el desplegament
de timbriques molt suggestives, amb una atencié especial al vent-fusta (sonoritat
de pastors per antonomasia), a la varietat d’instruments de percussid i a la
integracid del cor com a element timbric (a boca closa, sense intencié discursiva,
com un instrument més de l'orquestra), un cor del qual Diaghilev va prescindir
sense permis de Ravel en I'estrena del ballet a Londres el 1914, fet que va generar
un gran enuig per part del compositor.

La segona suite esta composta per nimeros relatius al darrer dels tres quadres
que componen el ballet. Comenca amb el famds «Lever du jour», una de les
albades més belles creades en la historia de la musica. La sensacié d’ascensio

i progressiva lluminositat és aconseguida per mitja de I'entrada gradual dels
instruments, que es van afegint al moviment circular inicial de flautes i arpa,

la qual cosa genera una superposicié de baixos obstinats que es densifica
progressivament i en la qual s'integren gestos breus del vent-fusta en forma de
cants d’ocells i una seccid de corda encarregada d’entonar el tema principal en
forma d’un emocionant himne. El segueix «Pantomime», joc mimic entre Dafne

i Cloe, que al seu torn recrea el romang entre Pan i Sirinx; prodigids dialeg
d’oboés i corn anglés que desencadenara un suggeridor solo de flauta, veu del
déu Pan emparentada amb els arabescos debussynians del célebre Prélude a
'aprés-midi d’un faune. Tot aixo, embolcallat amb arpegis de 'arpa, que realcen
'atmosfera idillica i mitica, i I'intens tema de 'amor, que sonara a la seccid central
de la peca. Tanca 'obra, encadenada a la peca anterior, la «Danse Générale»,

una gran bacanal collectiva que trenca la intimitat precedent i clou 'obra amb
un espectacular desplegament d’efectes sonors: sobtats crescendos, glissandi,
ascensos i descensos frenétics i rapids moviments circulars que es corresponen
amb els caracteristics remolins coreografics de Fokine. Tot aix0 sota el suport dels
baixos obstinats de la percussid, amb I'efecte ritual i atavic que generen.



Carl Orff Carmina Burana

La cantata escénica Carmina Burana, estrenada a I’Opera de Frankfurt el 8 de juny
de 1937, va ser concebuda per ser escenificada amb una interaccié entre musica,
dansa, coreografia i accio dramatica, una mena d’integracié artistica que tenia en
el teatre grec el seu referent i que comportava la intencié d’Orff de crear una obra
que seguis el topic del theatrum mundi: la representacié del mén com a teatre,
com una ficcid intercedida per forces sobrehumanes que el dirigeixen sense que
els pobres mortals ho sapiguem.

Les seves fonts remeten al Codex Buranus, un conjunt de més de dos-cents
poemes de moral dissoluta escrits per goliards (monjos que abandonaven els
ordes religiosos, estudiants errants...), dels quals Orff en va seleccionar vint-i-
quatre i els va agrupar en la seva obra en tres grans parts. La primera, Primavera
(niims. 3-10), cants a la natura, al sol, a I'alegria, amb el topic del carpe diem
bategant a cada vers. La segona, A la taverna (nims. 11-14), apologies a la beguda
i alavida errant i depravada. La tercera, La cort d’amor, invitacio a la trobada
amorosa i desplegament d’erotisme.

Com a proleg i epileg, la coneguda salutacio a la deessa Fortuna, presentada com
a majestat a la qual la humanitat es rendeix. El seu baix obstinat ritmic, I'estret
contorn melodic reiteratiu (emparentat amb la seqiiéncia gregoriana del dies irae
que porta implicita la por de la humanitat davant el judici final), els seus dinamics
contrastos sobtats i I'implacable acompanyament del timbal generen un resultat
autoritari i aterridor, integrat plenament en el nostre inconscient col-lectiu gracies
a la seva integracio fins a I'avorriment en la cinematografia, la publicitat i la
televisio.

Orff va concebre I'obra per a un gran dispositiu vocal: tres solistes (soprano,
bariton i tenor, que funcionen com tres personatges al-legorics), cor de nens i un
cor d’adults que es desdobla en cinc (cor, cor piccolo, cor masculi, cor masculi
reduit i cor femeni). Requereix una amplia orquestra amb una seccié de percussio
especialment extensa.

Escrita enmig de 'obscur mandat d’Adolf Hitler, les caracteristiques musicals
s’adscriuen, en bona part, al vitalisme, aquest estil caracteritzat per I'energia
ritmica i la senzillesa tonal que tant agradava als dictadors del moment; pero, a
més, hi ha altres nimeros que amaguen un parentiu amb les férmules del cabaret
berlinés, tant en els recitats com en I'estil de la musica lleugera del moment, una
caracteristica que no van passar per alt alguns critics del moment i que va posar



en questio la pertinenga de I'obra als preceptes morals del Reich. Malgrat tot,
I'obra va ser un gran éxit i s’hi va veure una projeccio dels ideals col-lectius del
Volk, del poble.

Orff, del qual, malgrat la seva col-laboracié amb el regim, no consta ni una sola
declaracié o testimoniatge que 'identifiqui com a afi a la linia ideologica del
nazisme, va saber fer d’aquest fresc neomedieval de superficie ritual i arcaica

un cosmos estilistic en el qual també poden trobar-se influencies de Bertolt
Brecht (amb qui va treballar abans de I'arribada de Hitler al poder), de I'Stravinsky
neoclassic (la referéncia fonamental, en concret la seva cantata-ballet Les noces)
o de les musiques balcaniques tradicionals. Un tapis eclectic fins a la pertorbacié
nascut d’un dels pitjors girs que la Fortuna va voler donar al segle XX.

Irene de Juan Bernabéu



Fotografia: Marc Cuxart
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