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La temporada 2023-2024 és la 93a de la National Symphony Orchestra (NSO) 
i la setena de Gianandrea Noseda com a director titular d’aquesta formació. 
El director italià s’afegeix al llegat de directors tan distingits com Christoph 
Eschenbach, Leonard Slatkin, Mstislav Rostropóvitx, Antal Doráti, Howard Mitchell 
i Hans Kindler. A la direcció artística també figura el director principal de Pops, 
Steven Reineke, i l’assessor artístic Ben Folds.

Fundada el 1931, sempre ha estat compromesa amb l’excel·lència artística 
i l’educació musical.  El 1986 es va afiliar al John F. Kennedy Center for the 
Performing Arts, on ha ofert una temporada completa de concerts d’abonament 
des de la inauguració del centre el 1971. Composta per 96 membres, l’NSO 
participa en esdeveniments d’importància nacional i internacional, com els 
concerts anuals davant del Capitoli dels Estats Units, televisats a escala nacional, 
les actuacions retransmeses en directe des de la Sala de Concerts del Kennedy 
Center per Medici.TV i les emissions de ràdios locals a Classical WETA 90.9 FM.

L’NSO amplia el seu llegat discogràfic amb el segell homònim creat el 2020. 
Des del seu llançament, ha estat molt elogiada pels seus ambiciosos projectes 
d’enregistrament, entre els quals hi ha el primer cicle de simfonies de Beethoven 
i el primer cicle de simfonies de George Walker, tots dos dirigits pel seu director 
titular, Gianandrea Noseda.

A més, els projectes amb la comunitat són reconeguts a escala nacional: NSO 
In Your Neighborhood (NSO al teu barri), una setmana anual d’actuacions en 
escoles, esglésies i centres comunitaris, entre d’altres; Notes of Honor, que ofereix 
actuacions gratuïtes per a militars en actiu, veterans, excombatents, jubilats i 
les seves famílies; i Sound Health, una col·laboració amb els instituts nacionals 
de salut (NIH) i les seves organitzacions afiliades. Entre les oportunitats de 
desenvolupament professional per a joves músics hi ha el Programa de Beques 
per a Joves de l’NSO i el seu prestigiós Institut Musical d’Estiu gratuït.



C. SIMON. WAKE UP. CONCERT PER A ORQUESTRA

El compositor afroamericà Carlos Simon (Atlanta, 1986), fill d’un predicador, 
va créixer sota la influència de la música gòspel, l’única permesa en l’ambient 
domèstic familiar. Més tard va desenvolupar un talent especial per a la 
improvisació i es va formar com a teclista. Graduat a la Universitat Estatal de 
Geòrgia i doctorat a la de Michigan, Simon mostra en la seva música influències 
diverses, que van des de l’esmentat gòspel fins al jazz, la música clàssica 
contemporània o les bandes sonores. Actualment és compositor resident del 
John F. Kennedy Center for the Performing Arts i compon amb freqüència 
música per a diverses orquestres nord-americanes, com la Simfònica Nacional 
de Washington, les filharmòniques de Nova York i Los Angeles o les simfòniques 
de Boston i Detroit, entre d’altres. La seva música evidencia una preocupació 
per la justícia social i la lluita contra el racisme, temes ben palesos en una de les 
seves obres més recents, el Requiem for the unslaved, un homenatge musical a la 
història de 272 homes esclavitzats que van ser venuts el 1838 per la Universitat 
de Georgetown, obra nominada al premi Grammy a la millor composició 
contemporània clàssica de 2023. El Concert per a orquestra, encàrrec conjunt 
de l’orquestra que avui ens l’ofereix i de la Simfònica de Sant Diego, ha sigut 
estrenada per aquesta darrera formació el novembre de 2023, i a Washington 
el gener de 2024. Ambdues primícies hauran tingut lloc temps després de 
l’elaboració d’aquestes notes, per la qual cosa, en el moment de redactar-les no 
podem confirmar si l’orientació de l’obra es mou en els paràmetres descrits o en 
altres.

E. W. KORNGOLD. CONCERT PER A VIOLÍ I ORQUESTRA EN RE 
MAJOR, OP. 35 (1945)

Els nazis van considerar incloses sota el terme «música degenerada» (Entartete 
Musik) tota una variada sèrie de composicions, unes perquè procedien d’autors 
jueus (des de Mendelssohn fins a Mahler, passant per Kurt Weill o pel mateix 
Erich Wolfgang Korngold), d’altres perquè estaven signades per simpatitzants 
del marxisme (Hans Eisler) i d’altres per pures raons d’estètica (Hindemith, 
Berg o Webern; a Schönberg li va tocar el rebre per partida doble: era jueu i a 
més s’atrevia amb el serialisme). La paradoxa, en el cas de Korngold, un talent 
prodigiós reconegut per compositors poc sospitosos, com Mahler o Richard 
Strauss, és que quan Jascha Heifetz va estrenar el seu Concert per a violí, el 1947, 
dedicat a Alma Mahler, i malgrat l’entusiasta recepció del públic i la crítica local 
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(un crític de Saint Louis, on es va estrenar, va predir que el concert perduraria 
en el repertori tant com el de Mendelssohn), la premsa novaiorquesa no va 
estalviar els seus dards just pel contrari: considerava l’obra massa convencional i 
menor. Olin Downes, al New York Times, es va referir a l’obra com «un concert de 
Hollywood» (aprofundint en la precipitada consideració que tot el que procedia 
d’allí era de qualitat inferior). Encara que amarada d’un injust desdeny, l’afirmació 
de Downes té bastant de cert quant a l’origen de l’obra. Korngold, malgrat 
l’èxit primerenc (quan tenia vint-i-tres anys) de la seva òpera Die tote Stadt, va 
abandonar la seva Àustria natal després de l’adveniment del nazisme i es va 
instal·lar a Hollywood, on va esdevenir un reeixit autor de bandes sonores de 
pel·lícules, que en dues ocasions (Anthony Adverse, el 1936, i The adventures of 
Robin Hood, el 1938) van guanyar un Oscar. Cansat també de la infravaloració que 
sovint rebia la seva feina a Hollywood (començant pel seu propi pare, el conegut 
crític Julius Korngold, qui considerava que la música de cinema era una pèrdua de 
temps), va decidir revisar, poc després del final de la guerra mundial, un concert 
per a violí esbossat entre 1936 i 1939 amb temes de quatre de les seves bandes 
sonores. El solista obre el primer moviment (Moderato nobile) amb un primer 
motiu, molt líric, procedent de la pel·lícula Another Dawn (1937). També ho és el 
segon tema d’aquest moviment, extret del film Juárez (1939). El segon moviment 
(Romance) es basa en un tema de l’esmentada Anthony Adverse, dibuixat primer 
de manera lírica, més tard misteriosa i finalment tranquil·la. El tercer moviment, el 
més virtuosista (Allegro assai vivace), està construït com un tema amb variacions 
sobre un motiu de The Prince and the Pauper (1937), basat en la novel·la de 
Mark Twain i, com Another Dawn, amb Errol Flynn com a protagonista. Malgrat 
l’ardent defensa que Heifetz va fer del concert, que va mantenir sempre en el seu 
repertori, pocs violinistes el van seguir, possiblement influïts pel menyspreu de 
la crítica. Després dels anys vuitanta va renéixer la popularitat de l’obra entre els 
solistes i avui el tenen en repertori alguns dels violinistes de més renom.

D. XOSTAKÓVITX. SIMFONIA NÚM. 5 EN RE MENOR, OP. 47 (1937)

Per absorbir completament la Cinquena simfonia de Xostakóvitx i el seu context, 
convé retrocedir una mica i repassar fets fonamentals en la seva gènesi. El 1934, 
el compositor havia estrenat la seva òpera Lady Macbeth del districte de Mtsensk, 
una partitura descarnada que va irritar la cúpula del partit comunista. El 1936, el 
diari Pravda va publicar un editorial incendiari (sens dubte beneït, i hi ha qui diu 
que escrit, pel mateix Stalin) contra l’òpera, el primer d’una sèrie que va culminar 
amb un assetjament cap al compositor per l’establishment oficial de compositors 
soviètics. Xostakóvitx treballava llavors en la seva Quarta simfonia, en què el 
demolidor i catastròfic final casava malament amb les pretensions estètiques 
triomfalistes del règim soviètic. Quan aquesta simfonia ja s’estava assajant per 
a l’estrena, pressions del règim van empènyer el compositor a suspendre-la. 
Aquesta no va tenir lloc fins al 1961. Entre 1937 i 1938 Stalin va dur a terme la 



seva «gran purga», que es va saldar, segons les estimacions més benèvoles, amb 
més d’un milió i mig de morts. No és estrany que la Cinquena simfonia, escrita 
justament al començament d’aquell terror (1937), es mogués en coordenades 
que, tenint gran interès, poguessin complaure més els qui, en determinats 
moments, podien tenir la vida del compositor a les seves mans. Com va assenyalar 
al seu moment Alex Ross al New Yorker, «la urgència de Xostakóvitx per desafiar 
l’autoritat sempre va estar modulada pel seu instint de supervivència». La simfonia 
és afirmativa des de l’inici, allunyada de l’escruixidor i molt palès turment de la 
silenciada (fins molts anys després) Quarta simfonia. Com assenyala el biògraf 
del compositor Krzysztof Meyer, és una mena de compromís que Xostakóvitx 
va acceptar després de les crítiques rebudes, i per això va ser presentada per 
ell mateix com «la resposta d’un artista soviètic a una crítica justa». No és una 
simfonia trencadora en l’estètica o en la forma, però sí que, sense renunciar a una 
forta personalitat, simplifica el seu llenguatge. El primer moviment (Moderato), 
que segueix l’esquema de temes contrastants, desenvolupament, reexposició 
i coda de la sonata clàssica, presenta un motiu dramàtic però rotund, en una 
música que creix en tensió, també a través d’una acceleració progressiva del 
tempo. Una música que respon bé a la descripció del mateix Xostakóvitx com a 
«liricoheroica». El segon moviment (Allegretto) és un scherzo pròxim a un ländler, 
en esquema ternari, de caràcter decididament somrient, divertit en el tema de 
la secció central (trio). Sense instruments de vent-metall i amb la corda dividida 
en vuit parts, el Largo desplega una música postromàntica de gran intensitat 
expressiva, meditativa, una mena de lament resignat. L’Allegro non troppo final, 
que, com el segon temps, segueix un esquema ternari, connecta en el seu 
caràcter amb el primer moviment. El començament és, tal com assenyala Meyer, 
ombrívol però rude, contundent, i ens porta immediatament a un frenesí en el qual 
pot apreciar-se una certa ambigüitat d’intenció. Xostakóvitx afirmava (¿temorós, 
per l’instint de supervivència esmentat abans, que la postura oficial condemnés 
una possible «perspectiva pessimista»?) que en el final «tractava de resoldre 
els motius tràgics dels primers moviments en un projecte optimista ple de vida». 
Va haver-hi qui, com l’escriptor Alexandr Fadeiev, va opinar que aquest final no 
semblava «una solució» i encara menys «un triomf o una victòria», i que més 
aviat sonava com «una força terrible, però tràgica». Si hem de creure el llegendari 
violoncel·lista Mstislav Rostropóvitx, bon amic de Xostakóvitx, el compositor 
guardava un missatge camuflat en aquest moviment, tal com ho va expressar 
en el controvertit llibre Testimoniatge (l’autenticitat del qual ha estat posada 
en dubte per molts, tot i que confirmada per músics d’inqüestionable autoritat 
i proximitat al compositor, des de l’esmentat  Rostropóvitx fins a Kondraixin, 
Kremer o Richter). Estaríem, doncs, davant d’un goig forçat sota amenaça, com 
el resultat d’algú que «t’obliga a estar content» —ja es poden imaginar a qui es 
refereix. Els aficionats ho jutjaran, però la hipòtesi de Rostropóvitx, tenint en 
compte el que es respirava a l’URSS de 1937, no sembla descartable.

Rafael Ortega Basagoiti
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