












La més gran simfonia de Mozart

La Simfonia número 41 en do major, K. 551, de Mozart és l’última que va 
compondre i exposa amb extraordinària brillantor el seu domini d’aquesta forma 
musical. S’han fet cèlebres les paraules de George Grove: “És la peça orquestral 
més gran del món que va precedir la Revolució Francesa”. Havia estat conclosa el 
10 d’agost del 1788 per un Mozart de 32 anys, onze mesos abans de la presa de la 
Bastilla, que es va produir el 14 de juliol de l’any següent. El sobrenom de Júpiter 
que se li dóna sembla que procedeix del músic i empresari alemany establert a 
Londres Johann Peter Salomon, qui l’hauria utilitzat en l’edició d’una reducció per 
a piano de l’obra, publicada el 1820. Salomon va ser l’organitzador de dos cicles de 
concerts de Haydn a Anglaterra i va pretendre fer-ne un altre amb Mozart, però 
ho va impedir la prematura mort del compositor el 1791.

El nom Júpiter fa referència al més important dels déus romans, equivalent 
de Zeus en la mitologia grega. Al·ludeix a la grandiositat de la construcció que 
Mozart presenta en aquesta simfonia. És l’última i la que tanca la trilogia que 
va escriure durant l’estiu del 1788. Encara que s’ha parlat d’un encàrrec perquè 
les tres simfonies fossin interpretades en el nou casino de Viena, no n’hi ha cap 
constància, ni tampoc que arribessin a ser executades en vida de Mozart. És segur 
que es van publicar després de la seva mort. La número 39 en mi bemoll major, 
K. 543, va ser conclosa el 26 de juny i la número 40 en sol menor, K. 550, el 26 de 
juliol. Les tres van ser publicades a Londres per Cianchettini & Sperati. La primera 
i l’última, el 1800, i la segona, el 1810.
 
Jean i Brigitte Massin asseguren en el seu llibre Wolfgang Amadeus Mozart 
que aquestes tres simfonies són les últimes perquè no van tenir possibilitat 
d’arribar al públic. No podia pensar, afirmen, “que les llançava, com si es tractés 
d’un testament llençat a la mar en una ampolla a la més llunyana posteritat”. 
I consideren que, en el cas que haguessin estat executades amb èxit, hauria 
continuat escrivint noves simfonies. És la societat la que impedeix a Mozart 
continuar la seva obra simfònica, no la Providència. Per això animen a “rebel·lar-se 
vigorosament contra el nom de Júpiter donat a la Simfonia en do”. I no dubten en 
qualificar de “ximpleries” el que s’ha escrit “a propòsit del to ‘olímpic’ de do major”.
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En qualsevol cas, anar en contra de les inèrcies lingüístiques sol estar condemnat 
al fracàs. I tampoc no és tan inadequat el nom de Júpiter per al grandiós i brillant 
tancament d’una trilogia que ha quedat com una espècie de dialèctica hegeliana. 
La Simfonia 39 seria la tesi; la 40, l’antítesi, i la 41, la síntesi. Són obres molt 
diferents però complementàries. A l’estiu del 1788, després de l’escàs èxit de la 
seva òpera Don Giovanni, Mozart es retira a una modesta casa als afores de Viena, 
des de la qual demana diners al seu amic Puchberg per resoldre les seves penúries 
econòmiques. Allà escriu les tres simfonies. La número 39 està en mi bemoll major, 
tonalitat de ressonàncies maçòniques que presidirà després La flauta màgica. 
Moser la denomina “dolça germana de Don Giovanni, il·luminada per la sonoritat 
dels clarinets”, i és una simfonia serena i alegre, encara que no exempta d’ombres 
melancòliques en l’Andante, en la bemoll major, únic que va compondre Mozart 
en aquesta tonalitat. De les tres, només la 39 té un Adagio introductori a l’Allegro 
inicial, com era freqüent en les simfonies de Haydn. La número 40 està en sol 
menor, com la número 25, que va compondre Mozart amb 17 anys. És una de les 
obres més populars de Mozart, especialment el primer moviment, en forma sonata. 
Està marcada per un sentiment de profunda tristesa i Berhard Paumgartner parla 
d’un pessimisme tràgic “fins a l’últim alè de l’ardent Finale”.

La monumental Simfonia número 41, en canvi, està en un lluminós i triomfal do 
major. “Primer, l’esperança i l’ideal que animen tota una vida; a continuació, la 
tragèdia on es debat furiosament una existència; finalment, la batalla lliurada 
i perseguida fins al triomf”, diuen els Massin, i afirmen que Mozart “canta 
profèticament la Revolució que s’està incubant i de la qual ell no sap res encara”.

Tots els moviments estan escrits en forma sonata, a excepció del Minuetto. En 
l’últim es dona una molt original i complexa fusió entre aquesta forma i l’estil 
fugat, amb la presència de fins a cinc temes diferents. L’inici de l’Allegro inicial 
és d’una enorme contundència, amb els tres unísons de do. L’optimisme que 
domina l’obra s’ennuvola en l’Andante cantabile, amb sordina, que està en fa i que 
expressa una suau melancolia. En la pel·lícula Manhattan, Woody Allen cita aquest 
bell moviment entre una de les 11 coses per les quals val la pena viure.



Mahler, de la incomprensió al triomf

La música de Mahler va trigar a obrir-se un buit preferent en el repertori habitual 
a les sales de concert. Durant la seva vida va rebre un gran reconeixement com 
a director i va tenir una brillant carrera. En canvi, les seves 10 simfonies, d’amplis 
desenvolupaments i grans dimensions, van ser acollides majoritàriament amb 
incomprensió pel públic i la crítica. Utilitza un llenguatge romàntic tardà d’arrel 
wagneriana per crear obres simfòniques de llarga durada. Destaca la presència de 
la veu en algunes de les simfonies i, el que és més definitori: la conjunció de tràgic 
i còmic, macabre i burlesc. Segons va confessar ell mateix a Sigmund Freud, quan 
era nen nen va presenciar una escena violenta entre els seus pares i va sortir 
corrent al carrer, on un orguenet tocava la cançó popular Oh du lieber Augustin. 
Aquest fet marcaria la seva vida i la seva música.
 
A més, Mahler violenta el llenguatge tonal sense arribar a abandonar-lo, de 
manera que acaba per instal·lar-se en un peculiar decadentisme que va trigar 
dècades a ser assimilat pel públic. “El meu temps arribarà”, deia Mahler. Aquestes 
paraules han estat profètiques. A partir del 1960, amb la celebració del centenari 
del seu naixement, una moda Mahler va començar a apoderar-se de les sales de 
concerts. La gravació de les integrals de Leonard Bernstein i Rafael Kubelik, i 
el cicle simfònic que li va dedicar a Madrid l’Orquestra Nacional a principis dels 
setanta, van ser decisius. Fa dècades que el públic celebra amb entusiasme les 
obres de Mahler.
 
La Primera simfonia, en re major, escrita el 1888 per un Mahler de 28 anys i 
estrenada el 1889 a Budapest, és, juntament amb la Quarta, la més breu del cicle, 
amb una durada al voltant d’una hora, ja que la resta, excepte la incompleta 
Desena, arriben a una hora i mitja. Va ser presentada com un poema simfònic 
en cinc moviments, que incloïa en segon lloc l’Andante titulat Blumine (Flora), 
finalment suprimit. Després d’haver escrit títols per a les seves cinc parts, Mahler 
els va eliminar en 1892 per donar al conjunt el de Tità, pres d’una novel·la de Jean 
Paul. Finalment, va descartar el títol i el segon moviment per a publicar-la el 1897 
amb els quatre actuals. Quan es va estrenar a Viena, el 1900, va rebre un bon 
acolliment del públic, però una molt hostil crítica d’Eduard Hanslick, defensor de 
Brahms i furibund enemic de Wagner, caricaturitzat com a Beckmesser en Els 
mestres cantaires. “Un dels dos ha d’estar boig, i no soc jo”, va escriure Hanslick, 
en una frase cèlebre. La posteritat li va treure la raó.
 



El primer moviment s’obre amb un impressionant pedal de la en les cordes en 
set octaves. Sobre aquesta “suspensió”, com la va definir Theodor W. Adorno, 
comença a repetir-se en les fustes un motiu de quarta que suggereix el cant del 
cucut. El segon moviment és un Ländler austríac en la major. Un dels elements 
més cèlebres de la simfonia és el tema que inicia el tercer moviment, la melodia 
de la cançó popular Frère Jacques, però en re menor, a diferència de l’original en 
mode major. És enunciat primer en la zona més aguda per un contrabaix, al qual 
responen el fagot i la tuba. Aquí està la mescla de trets grotescos i macabres. 
El programa dels concerts oferts a Hamburg el 1893 i a Weimar l’any següent 
indicava que aquest moviment està inspirat en un gravat del francès Jacques 
Callot (1592-1635) titulat L’enterrament del caçador. 

L’últim moviment s’obre amb una sobtada i fortíssima tempesta orquestral. És 
el més llarg i complex, i alterna la intensitat rítmica i sonora amb passatges de 
serena pau. Es tanca l’obra amb una coda que acaba de manera triomfal en re 
major. Aquest és el temps que més va irritar Hanslick, que el va qualificar de 
“horrorós finale”.

Manuel Muñoz







01.12.25
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Stabat Mater de Pergolesi
Le Concert d’Astrée
Emmanuelle Haïm

03.11.25
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Simfonia fantàstica de Berlioz
Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI
Andrés Orozco-Estrada

10.12.25
20 H
L’AUDITORI

Gustavo Dudamel
Sinfónica Nacional Juvenil de Venezuela
Simfonia Leningrad de Xostakóvitx

17.12.25
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Concert de Nadal: El llac
dels cignes i El trencanous
ADDA Simfònica Alicante
Josep Vicent

15.01.26
20 H

Evgeni Kissin
Beethoven, Chopin i RakhmàninovL’AUDITORI

30.01.26
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

La Quarta de Mahler
Toronto Symphony Orchestra
Gustavo Gimeno

16.02.26
20 H
L’AUDITORI

Zubin Mehta: homenatge 90è aniversari
West-Eastern Divan Orchestra
María Dueñas

02.03.26
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Quadres d’una exposició de Mússorgski
Orquestra Filharmònica Eslovaca
Alexandra Conunova

16.03.26
20 H
L’AUDITORI

Martha Argerich & Charles Dutoit
Orchestra della Svizzera Italiana

20 H
28.05.26
PALAU DE
LA MÚSICA La passione de Haydn

John Eliot Gardiner
The Constellation Orchestra

26.04.26
19 H

Variacions Enigma d’Elgar
BBC Wales National Orchestra

PALAU DE
LA MÚSICA

Concert 
extraordinari

25\26

Nova
temporada!

Abona-t’hi 
ara!
25% 
dte.

bcnclassics.cat
Tel 93 342 61 75



01.12.25
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Stabat Mater de Pergolesi
Le Concert d’Astrée
Emmanuelle Haïm

03.11.25
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Simfonia fantàstica de Berlioz
Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI
Andrés Orozco-Estrada

10.12.25
20 H
L’AUDITORI

Gustavo Dudamel
Sinfónica Nacional Juvenil de Venezuela
Simfonia Leningrad de Xostakóvitx

17.12.25
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Concert de Nadal: El llac
dels cignes i El trencanous
ADDA Simfònica Alicante
Josep Vicent

15.01.26
20 H

Evgeni Kissin
Beethoven, Chopin i RakhmàninovL’AUDITORI

30.01.26
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

La Quarta de Mahler
Toronto Symphony Orchestra
Gustavo Gimeno

16.02.26
20 H
L’AUDITORI

Zubin Mehta: homenatge 90è aniversari
West-Eastern Divan Orchestra
María Dueñas

02.03.26
20 H
PALAU DE
LA MÚSICA

Quadres d’una exposició de Mússorgski
Orquestra Filharmònica Eslovaca
Alexandra Conunova

16.03.26
20 H
L’AUDITORI

Martha Argerich & Charles Dutoit
Orchestra della Svizzera Italiana

20 H
28.05.26
PALAU DE
LA MÚSICA La passione de Haydn

John Eliot Gardiner
The Constellation Orchestra

26.04.26
19 H

Variacions Enigma d’Elgar
BBC Wales National Orchestra

PALAU DE
LA MÚSICA

Concert 
extraordinari

25\26

Nova
temporada!

Abona-t’hi 
ara!
25% 
dte.

bcnclassics.cat
Tel 93 342 61 75



GAUDIM LA MÚSICA EN SILENCI 

MOLTES GRÀCIES!

Cicle BCN Clàssics 24/25

Troba’ns a:

Enamorats, 35
08013 Barcelona

www.bcnclassics.cat
contacte@bcnclassics.cat
93 342 61 75

Mitjans oficials:

Organitzen:

Amb el suport de: 

Col·laboren:


