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Palestrina

Una centitria enrera produi gran sensacié en el mon musical la volumi-
nosa obra de Baini sobre la vida i la produccié de Palestrina; hom considera
tot seguit aquest llibre com una-adquisicié historica i critica definitiva i,
per tant, com una autoritat sense apeHacié. Pero, Havien d’arribar dies d'un
fort aveng en la investigacié historica i d'un augment considerable de pene-
tracié del criteri critic. L'tiltim terg del segle passat, i particularment I'tultim
decenni, havia de plantejar amb insisténcia la revisié de la qilesti6 pales-
triniana, a la qual han seguit consagrant-se un estol de musicolegs especia-
litzats durant els anys recorreguts del segle present, havent hom arribat a
una rectificacié de les dades biografiques i referents en especial a 'obra crea-
dora, i a una modificaci6 essencial, no del valor absolut indiscutible d’'un
geni excels, sin6 de la seva situaci6 i dependéncia en el processus de la mi-
sica polifonica i postpolifonica. Baini, en fi, ha estat eficagment superat.

No és el nostre proposit d’historiar aci l'activitat desplegada en el nostre
temps entorn de Palestrina, sind de fer la presentacié de I'obra de més recent
publicacié consagrada a aquest mestre. Ningii més a posta per a dur-la a cap
que el distingit musicoleg alemany Karl Gustav Fellerer, ben conegut pels
seus estudis sobre la misica religiosa d’altre temps i especialment amb refe-
réncia a Palestrina, apareguts en les revistes Musica Sacra, Gregoriusblatt
1 Gregoriusbote, i els més extensos en volums apart,

Treballs com els consagrats als Fonaments de la Historia de la Miisica
Religiosa Catolica, a La Ritmica de la Declamacié en la Polifonia wvocal
del segle XV1, a L’Estil Palesirinia i la seva significacié en la Miisica Reli-
giosa del segle XVIII, han requerit, necessiriament, l'estudi previ, pregon,
del mateix Palestrina. Probablement, de primer antuvi, el musicoleg, tenint
només en pla ben determinat de donar a llum els esmentaty treballs, i d’al-
tres, que podem anomenar anexos a l'art de Palestrina o derivats d’aquest
art, poc pensava de dipositar en una obra expressa el resultat d’aquells es-
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tudis previs; pero, paulatinament, per a profit de tots, 'estudi palestrinia, que
podem qualificar de central o de basic, ana prenent forma en el seu esperit,
el qual arribd a sentir la necessitat de fixar-lo en un llibre consagrat exclu-
sivament a Palestrina. Aquest €s el volum que tenim a les mans (1).

Diguem tot jseguit la pregona satisfaccié que la seva lectura ens ha pro-
duit. El llibre no és d’aquells que, per llur aspecte material, tenen guelcom
de prohibitiu; pulcrament presentat, amb un frontispici reproduint I'efigie
de Giovanni Pierluigi, dins d'un format normal no arriba a reunir dues
centes pagines. Suposa, doncs, una gran condensacié de matéries; perd, al
merit de la substancia continguda, ¢’hi afegeix un altre mérit, que no ala-
barem prou, i és el de la seva redacci6 sbbria i precisa, persuasiva i llumi-
nosa. Hom empreén la lectura i la duu a felic terme, no solament sense cap
mena de fatiga, sind, al contrari, amb aquell confort i seguretat que hom
experimenta en trobar-se sota el guiatge d’aquell qui, després de dominar
una matéria, ha sabut sotmetre els seus coneixements a un escrupolés treball
de depuraci6 i no ha oblidat que devia d'exercir prop del llegidor un verta-
der mestratge.

Palestrina, de Karl Gustav Fellerer, no és una obra preferentment bio-
grafica. No es proposa I'autor de refer les biografies d'E. Schmitz (1914),
Kendrik-Pyne Z. (1922), A. Cametti (1925) i M. Brenet (1926), que fan
honor a la musicografia alemanya, anglesa, italiana i francesa; i declara
haver-se consagrat abans que tot a I'examen dels problemey de composicid i
d’estil de I'obra palestriniana. Aquest examen especial, que ocupa la major
part del llibre, és, no obstant, precedit per una seccié biografica. Afegirem
tot seguit que a la fi hom hi troba un catileg d’obres classificades per géne-
res i segons el nombre de veus, una llista bibliografica i un index onomastic.

L’estudi de Fellerer es divideix en dues parts. La primera, L’obra, conté
els segilents capitols: El treball del “cantus firmus"”, El canon, El treball
del motet, L’estructura homofonica; la segona part, L’estil, consta de tres
capitols: Vew 1 conjunt de veus, L'efectivitat sonora, La situacié historica
i els primers fonaments. L'exemplificacié musical és abundosa, i li fan bon
costat els diagrames i esquemes aclaratoris,

En aquest terreny, que li és familiar, 'autor s'hi mou folgadament i amb
visible complaenca, perd sense amplificacions supérflues. No ens és possi-
ble d’extractar-lo; només, després de recomanar caldament la lectura integra
del llibre, indicarem alguns punts, que podem anomenar conductors de la
disquisicio.

En primer terme, l'autor fa remarcar com a distintiu, gairebé priva-
tiu de Palestrina en el seu temps, el procurar sempre la idealitzacié del
text, evitant la dramatitzaci6 amb tendéncia secular, que ja comenca a en-

(1) KaryL Gustav Fevierer: Palesiring. 1 volum.—Friedrich Pustet, Regensburg, 1030.
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vair l'art en totes les seves manifestacions. Suavitza el context musical el
moviment melodic elemental, que és I'escala; aquesta és emprada amb pre-
feréncia per Palestrina, en la seva totalitat o fragmentiriament, per bé que
els intervals disjunts concorren sovint a exornar-la, ja precedint el seu punt
de partida, ja interrompent-la de moment per rad d’accent o per tal de donar-
ii nou impuls.

Palestrina no practicara deliberadament la pintura musical, encara que
¢a i lla la lletra li inspiri delicades pinzellades descriptives. Pel canté oposat,
no el veurem esclau del canfus firmus i de artifici candnic, que un temps
arribaren a subsistir per ells mateixos; d’aquests recursos certament ell se’n
serveix, pero a condicié de no posar traves a l'expansié expressiva del dis-
curs musical. Naturalment, aquesta alliberacié de la técnica escarida serd
gradual en I'obra de Palestrina, que, com la de tots els grans artistes, segueix
una trajectoria ascensional. Les seves imitacions no seran rigides, no sub-
jectant-se al calc tematic estricte, que més endavant sera erigit en dogma;
aixi, el conjunt de les veus mai no perdra la fluéncia i la flexibilitat.

La tendéncia a la simplificacié, propia també dels grans genis a mida
que avancen en llur carrera, inspira sovint a Palestrina I'as d'una seudopoli-
fonia, en la qual hom hi remarca un sentit vertical de l'escriptura. Un mitja
caracteristic seu €s I'homofonia de totes les veus, llevat d’'una que s’abandona
lliurement a l'amplificacié melddica. Adhuc en ely periodes declaradament
polifonics, I'economia ritmica és talment subordinada a Paccentuacié proso-
dica del text predominant en el conjunt de les veus, que sovint hom en rep
una impressio homofonica.

“L’activitat creadora de Palestrina — dedueix Fellerer, — no assenyala
un estadi de desenvolupament en sentit progressiu, siné més aviat una con-
clusié de la qual no en pot eixir directament un desenvolupament i una pro-
funditzacié ulteriors; una norma estilistica que és reclosa en ella mateixa i,
per tant, posseeix ja la seva més alta valoracio. L’assimilacié entre el coufra-
punt i 'homofonia lliga aquestes dues normes estilistiques contraries en una
unitat estructural i técnica, que pot ésser considerada com lideal de l'estil
vocal eclesidstic.”

Hem dit més amunt que el llibre que ens ocupa conté també una part
biografica. No és massa extensa, pero és ben fornida de dades i ben situada
en 'ambient de I'época. L’autor ha volgut presentar novament, als llegidors
en especial, la vida de Palestrina, per oposar-se altra vegada a la llengenda,
que encara aixeca el cap, malgrat la posicié ferma guanyada per la investi-
gacio, llegenda que ha tingut un darrer esclat apoteosic amb la notable opera
de Hans Pfitzner, Palestrina.

L'existéncia real de Palestrina no fou tan dramatica com hom I'havia
imaginada. Si en un moment determinat de la seva carrera pati alguna estre-
tor, no es pot dir amb Baini que fou una victima de la miséria; tingué sentit
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practic i la darrera etapa de la seva existéncia fou de franca prosperitat
Sofri, és cert, dols de familia que afligiren el seu esperit: la mort de Lucre-
zia, la seva primera esposa, pérdua de fills, de germans; perd no oblidem
que als set mesos de viduitat, després d'una veHeitat fugissera de fer-se frare,
emmullera de nou amb la vidua d’un ric marxant de pells del papa. No re-
traiem aquesta circumstancia per rebaixar la figura del gran artista, sin6 per
tal de reduir-la a les seves proporcions humanes; aixi considerat, trobem
més admirables les elevacions del seu esperit per damunt de les contingén-
cies quotidianes i superant les propies febleses.

Tampoc no fou Palestrina un home tan visiblement i directament pro-
videncial en un punt critic de la msica religiosa, com hom va suposar, amb
certa versemblanca, no ho neguem. Certament no fou la Missa del Papa Mar-
cel, ni cap altra missa, la triomfal reivindicadora d’'un art amenagat de rigo-
rosa prohibicié ecuménica. Ni exerci Palestrina una forta influéncia al seu
entorn, No fou un innovador com un Luca Marenzio o un Gesualdo Prin-
cipe da Venosa; i aci és on cal refutar en tot a Baini. No fou el Pare de
la Misica, car I'art musical no data del segle xvi després de segles barbars,
com hom pogué creure cent anys enrera.

Palestrina fou tot el contrari, i aquesta és la seva gloria vertadera. Fou
el terme, la sintesi, la transfiguraci6é del llarg periode de la historia musical
que vei¢ néixer, constituir-se i desenvolupar-se el sistema polifonic. L’art
palestrinia, tot i preanunciar I'adveniment d’'un nou estat de coses, tot i fer
conviure en determinats moments la polifonia i l'escriptura vertical homo-
fonica, tot i reconéixer les bases d’enllag i cadencials del sistema harmonic,
fou del tot fidel a un passat, que dugué a la seva perfecci6. Perd la realit-
zacio d’aquest anhel nobilissim de terminacié i perfeccionament, 1i ha val-
gut a Palestrina I'ésser proposat per tot els temps com exemple maxim de
puresa artistica.

Qi més, I'obra de Palestrina, per damunt de les mudances i de les dis-
cussions, és el prototipus de I'expressié musical de la fe i de la pietat, des-
preses en el possible de I'escoria de la deficiéncia terrenal. Aquest cardcter
sostingut d’elevaci6é i espiritualitat sén indicis certs d'una riquesa de vida
interior, que l'anécdota de I'existéncia quotidiana no ens revela gaire. Nos-
altres creiem descobrir en I'dnima de I'excels artista els fruits del tracte i
amistat amb barons sapients, adhuc amb sants, com el fundador de I'Orato-
ri; i una lleialtat constant en servir 'Església i el Pontificat; i el sentiment
ben definit del deure de contribuir amb el seu art al moviment de contra-
reforma i de renovacié eclesidstica que havia de somoure salvadorament la
cristiandat.

Vicents M.* pe GIBERT
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La musica montserratina
del mestre Nicolau

Parlament llegit a Montserrat en I'homenatge que es dedica
al mestre Antoni Nicolau, el dia 27 d’agost proppassat

En aquesta festa d’homenatge que els bons monjos benedictins d’aquest
monestir dediquen al mestre Nicolau, en comengar aquest mon pobre par-
lament, jo vull retreure unes paraules dedicades a aquestes muntanyes que
vaig escriure en ocasio de la visita que hi féu I'OrRFEG CATALA en celebrar
el vint-i-cinqué aniversari de la seva fundaci6. Jo deia: “Montserrat és nos-
tre, és de tots els catalans; i nostre tan intimament com ho és la mare pel
fill, la casa pairal per a la fillada. Montserrat és la concrecié de tots els nos-
tres amors més nobles, més purs i més genuins de raca. Es un enamora-
ment que ens el trobem innat, que ens el trobem dins sense saber com; que
ens bressola I'esperit des de la nostra infantesa fins les hores de la posta de
la vida. Es un amor del cel i de la terra que no ens deixa. Solament per
aquest amor la gent catalana no pot perdre I'aire de noblesa, la fesomia in-
confusible que endolceix d'un raig de llum la propia energia. Aquests pe-
nyals singulars ens atrauen la vista, i el miracle de la natura ens aviva el
miracle de la fe en la nostra anima. I el pare hi porta el fill, I'espos I'esposa,
i tota la familia catalana hi troba i hi xucla l'esséncia d’aquesta dignitat
austera i enlairada de la llar catalana. Montserrat és un segell de la Provi-
déncia en el cor de la Patria, un segell del dit de Déu que marca com cosa
seva i estimada tota la terra i anima nostra. Des d'eixos cims veiem la nos-
tra mar, la nostra sirena endolcida de les platges serenes, lluminoses; veiem
els ramats de cases que formen pobles i vilatges; veiem els rius que serpen-
tegen fertilitzant la terra verdejant, i veiem les altes cimes que majestuosa-
ment vetllen tot el tros de terra que Déu ha fet nostra. Aqui sentim com el
batec sublim de l'esperit de raga.” Aix0 que jo escrivia ja fa quinze anys
ho repeteixo ara com cosa avinent en aquesta festa d’agraiment i de lloan-
¢a envers la figura preeminent del més gran music de la misica moderna
catalana. I ho retrec perqué la inspiracié que ha dictat les obres del mes-
tre Nicolau és filla d'aquest esperit nobilissim que dignifica el sentiment
popular de la nostra terra; perqué tota la seva obra artistica més caracte-
ristica arrenca d’aquell sentiment religiés que fou Paglutinant divi que for-
ma la nostra Patria, que la informd i li dond I'inima que noblement la
caracteritza. El nostre gran poeta ho digué que Montserrat és el nostre Sinai;
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és, doncs, la muntanya d'on arrenca la nostra llei i, per tant, la nostra digni-
ficacio.

Per aixo aqui trobem la nostra fortitud i la nostra dolcesa, la nostra
pau i la nostra ardidesa. Per aix0 qui canta Montserrat canta la Patria, per
aixO qui s'exalta amb els seus amors profereix paraules amb to de profecia;
qui hi sap verament adorar sent regalims de virtut filial en 'dnima. Mont-
serrat €s fortalesa i és dolcor. Tota virtut que ve de Déu és forca; forca
divina que 'home no podria copsar sense la humanitzacié del Verb divi por-
tat al mon per les entranyes purissimes de la Mare Verge:

Heus aqui la forca i la dolcor; el tast divinal i humanissim de la reli-
gi6 del Crist. La humanitat del Crist; la canal de les aigiies del Cel a la
terra que €s la Verge, la Mare de Déu; d'aqui ve la uncid suavissima, la
‘orta dolcor de la nostra religi. Mes Déu escolleix llocs avinents per a do-
nar virtuts als homes. Si pels homes s’ha fet Home i per nosaltres ha volgut
tenir Mare, ha estat per a fer una cadena del Cel a la terra convertida en
caminal de la Gloria per a la humanitat caiguda. Si 'Esperit Sant ha dava-
llat aqui en aquest petit mon ha estat per mitja de la Redempcié sacratissima
del Fill fet home en les entranyes d'una Verge, I aquest misteri sublim el
sentim més viu, se’ns desperta davant dels nostres sentits en les altures d’unes
muntanyes, perqué son altes i s'allunyen de la terra baixa miserable, i el
veiem més viu, el palpem amb més evidéncia quan les muntanyes no solament
son altes sin6 que tenen formes meravelloses i singulars, com meravellés i
singular és el misteri divi que ens ressuscita a la nostra dignitat primera.
I per aixo els catalans hem d’estar agraits d'aquest sublim altar de gloria que
Déu ens ha donat perqué I'adorem i afinem la nostra natura. I com que nos-
altres, els catalans, som de natura cantelluda i adhuc tenim cor sensible, i
som infants que necessitem de formes meravelloses per a encantar-nos i abe-
llir-nos cap a l'infinit, la Providéncia amorosa ens ha donat aquestes mun-
tanyes singulars per a adorar-lo, i en elles hi ha assentat la Mare de Mise-
ricordia, per a péixer la nostra ardidesa, encantar la nostra puericia i om-
plir a vessar el nostre cor amb I'amor maternal de Maria.

I I'amor de Maria, Regina de Montserrat, ha estat la llum de la nostra
religiositat, ha estat el bany suavissim de la nostra devoci6, ha estat la moda-
litat de raca en la gran unitat del cristianisme. I per aixo l'art vertader, que
és espill de I'anima, ha cantat, ha glossat sempre, entre nosaltres, aquest
amor, aquesta modalitat nostra religiosa, aquesta modalitat que per ésser
tan nostra és cant de fe i és cant de Patria.

Aquest art, que en podriem dir montserrati, ha exceHit sempre aqui
als peus de la Verge i s’ha trobat estés per tot Catalunya. Desgraciadament,
molta cosa s’ha perdut, molta s’ha oblidat, pero amb el que ha restat prou
hi ha per a constatar la florida que en totes époques, en I'art savi i en l'art
popular, ha brostat del sentiment devocional a la nostra Verge bruna..De
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I'antigor ens resten els cants montserratins del segle x1v recollits en el Llibre
vermell; mostruari del que devien ésser els cants dels pelegrins en aquella
época; art popular i art semiartistic que els bons monjos custodiaven i refo-
nien pel poble, perqué aquest no es desviés de la dignitat que tot cant a Déu
i ala Verge ha de conservar. En la cangé puramente popular catalana han
restat espécimens que declaren vivament com en el nostre cangoner aletejava
la inspiracid montserratina del poble.

Si el poble, amb el seu cant ingenu, lloava a la Verge, no cal dir com
aqui els monjos guardians del monestir, els ministres de la Mare divina, els
fills de Sant Benet, conreadors diligentissims de la miisica, no cal dir com de
la misica en feren una ocupacié dilecta. La fama de I'Escolania és de sem-
pre; aquests escolanets son per a nosaltres, els catalans, com el simbol del
cant del cel a la terra. Els escolanets de Montserrat s6n estimats pel nostre
poble com una fillada semidivina; troba en el seu cant I'expressié més pura
i ingénua de la seva fe ancestral. L'art transcendent religiés no cal dir com
ha fet aqui gran florida; moltes obres mestres s’han perdut; les tragédies
de les invasions o revolucions impies han destruit, com malastruga tem-
pesta, el llegat cultural i artistic del temps antic; pero, aixi i tot, la recerca
pacientissima benedictina no para en descobrir les reliquies que ens han res-
tat malgrat aquells funestos naufragis.

L’art montserrati tot ell ha sortit d’aquest fogar catala de la devoci6 a
la Verge. Aqui s’ha forjat per voler de Déu, perqué arrelés al fons de la
nostra ra¢a; i per aix0 ha pres una modalitat tan cordial i tan catalana. La
divina Moreneta ha entrat al cor dels catalans; per aixdé Déu aixeca aquest
temple meravellos, aquesta serra sublim, al cor de Catalunya. I per aixo l'art,
que és expressié pregona de I'dnima humana, el nostre art que des del Re-
naixement ha pres entre vosaltres gran volada, per aix0, des que s'inicia.
ara fa una centiiria, ha estat també tocat d'aquest amor montserrati, d'aques-
ta modalitat de la nostra fe.

No hem tingut poeta que no hagi lloat el Montserrat amb les seves es-
parces, ni music que no hagi cantat en una forma o altra els seus amors a la
dolca Moreneta.

Perd precisament el poeta i el misic que més s’han distingit en I'art que
en podriem dir montserrati, que han fet del Montserrat el cant dilecte més
constant i amoros, han estat el més gran poeta i el més gran misic que hem
tingut modernament.

No és tasca meva la de referir-me a I'obra montserratina de mossén
Cinto; en la gran festa que al seu honor dedicaran aquests bons pares bene-
dictins hi haurd un exceHentissim prosista de la nostra terra que glossara les
exceléncies del gran poeta en els seus amors a la dolga Verge bruna; pero
la misica del mestre Nicolau, els seus cants i composicions chorals son totes
inspirades en poesies del mistic poeta; la inspiracié musical de Nicolau ha
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trobat Ja seva génesi en el caire sentimental, en la puresa de forma, en la deli-
cadesa de sentiment, en aquella expressié tan justa i perfecta, en aquell tremp
tan catalanesc, en aquell candor tan ingenu verdagueria, i, per tant, no és
possible parlar de 'obra del gran music sense referir-se a les inspiracions del
gran poeta.

Entre el poeta i el music hi ha una gran connexié de temperament. Els
dos estimen la forma cenyida i perfecta i la claredat del concepte; un fons
sentimental molt semblant; un tremp fort, agermanat amb una gran delica-
desa. En la cara ferrenya de pagés muntanyenc de mossén Cinto es dibui-
xava sovint aquell somriure seu tan caracteristic, que era com un reflex de
la clara i iHuminada dolcesa dels seus idiHis i cants mistics; el posat serids,
impressionant del mestre Nicolau, que esverava a tota la coHectivitat dels
deixebles i fins professors de I'Escola Municipal de Miisica de Barcelona,
contrasta amb les subtils delicadeses de les seves intimitats cordials; tal és
la saba flonja i forta, de sentor penetrant, que traspua de la duresa de I'es-
corca del pi bosquerol.

El sentiment de la forma perfecta, I'expressié justa de la idea, la ne-
tedat del contorn; totes aquelles qualitats que juntament amb una sinceritat
genial donen a les obres artistiques el certificat de fonamental classicisme;
i per sobre d'aix0 aquell no sé qué de sobrietat, franquesa i claredat cata-
lana, segell inconfusible de la nostra raga; totes aquestes qualitats comunes
al poeta i al misic, mancomunades en I'obra del compositor, donaren per
resultat les obres mestres, les més perfectes del modern renaixement musi-
cal de Catalunya.

Diferéncies també n’hi ha entre el cantor i el poeta: mossén Verdaguer
té més imaginacié i una contemplacié més objectiva; Nicolau té reclds més
Pesperit i sembla que entri més endins del drama intim. Els dos tenen l'eina
afinadissima de la técnica; els dos son artistes afinats de la forma; pero aixi
com el poeta rélata i bellament s’encanta en la relacio, i les metifores sorgei-
xen escaients i lluminoses, en I'obra del miisic hi batega com un sentiment
més aviat pregon, el moviment intim de l'esperit, el conflicte passional de
I'anima. Es clar que 'ofici caracteristic de la misica ja és aquest d’ésser ex-
pressio del fons interior de I’home, perd no és menys veritat que amb l'art
dels sons es pot ‘evocar també la part més externa dels fenomens humans
i de la natura. La masica de Nicolau furga part endinsg de la poesia verda-
gueriana i treu en relleu tot el mén psiquic que hi restava mig amagat.

Escolteu aquell Noi de la Mare, on la cangdé popular, gairebé vulgar,
s’ha transformat per mitja del poeta en una poesia bellissima, de sentiment
delicadissim, pero que el masic ha transformat en un poema vital de la
miaternitat divina, on amb moviments variats del mateix ritme, amb varietat
de timbres i amb escaient polifonia en cada estrofa ¢’hi troben expressades
totes les dolceses i transports amorosos de la santa Mare, amb aquell pfes-
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sentiment dolorés de la cren dura del final, on el ritme gronxador es resol
amb el gemec sublim de la resignacié redemptora.

I aquell Captant, idiHi dramatic de la infantesa de Jests, on la paper-
tat divina de la Sagrada Familia reb els insults i el miserable reftis de la
riquesa mundana, trobant solament P'acolliment i 'amor en la humil misé-
ria de la pobresa desvalguda; quina profunda humanitat respira tot el poe-
ma; com la misica, com les veus son clams de sentiment evangélic, purifi-
cador i ennoblidor de 'home! La poesia per si sola, no arriba a aquell pro-
fund sentiment de I'anima;’ el poeta I'evoca amb la seva excelsa narracid;
pero el music la poua fins a les entranyes i n'arrenca tot el tresor de l'emo-
cio viva i suprema.

I no cal parlar del Divendres Sant, on el text és pres d’aci d'alla de la
litirgia de la Setmana Major, alternant i finalitzant amb unes estrofes,
també del poeta predilecte. Poques vegades I'art musical ha assolit un grau
tan excels en I'expressié de la divina dolor redemptora de la miséria humana.

“Al Cel alca el cor
tu que al Cel camines
plorant de dolor

que alli et riu la flor
d’aquestes espines.”

Melodia punyent, embolcallada amb perfums d'encens i farigola, amb
murmulls de psalms d’animes pures i de gemecs de les gran dolors humanes.
Obra sublim d’'un gran mestre i d'un gran mistic.

Perd on En Nicolau ha trobat la seva mel, I'expressi6 més cordial i
delitosa, ha estat en I'amor a aquesta muntanya sagrada, en l'enamorament
de la divina morenor de la Verge catalana. Mai la nostra miisica havia rega-
limat tantes dolgors, mai Catalunya havia trobat accents tan tendres i amo-
rosos per a la Regina d'aquesta terra nostra beneida. I si Verdaguer ha estat
el poeta de Montserrat, Nicolau n’és el cantor genui, el més genial, tendre
1 amords. I si Nicolau troba en la cango popular el llevat que fermenta el
seu geni musical, i que reveld la seva propia personalitat artistica, en l’amor
al Montserrat i en el seu simbolisme, de Patria i pietat, hi troba l'encant de
la seva modalitat expressiva, aquesta modalitat patética i amorosa i forta
a la vegada, que tan bellament caracteritza la seva obra.

El mestre havia passat els primers anys de la seva joventut als centres
musicals de l'estranger i alli se li havia encomanat l'art mundial més o
menys universal; i havia compost musica seriosa, digna de forma i, sens
dubte, de certa bellesa, pero, sens dubte, també, un poc descolorida de ca-
racter, sense aquell tremp de la sinceritat profunda. Nicolau ve a Catalu-
nya, on tracta els inteHectuals de I'época, que troba tots remoguts per la
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revolada de la Renaixenga, veu com les joventuts s'enardeixen amb el sen-
timent de Pitria, respira I'adoracié que allavors ja se sentia pel cant popu-
lar, i para esment amb l'obra iniciada d’alguns joves compositors, que amb
la cang6 pairal troben un art de primera md, fresquivol, amb sentors de
primavera; s'enamora de I'obra dels orfeons que llavors s'inicia, en la qual
veu una modalitat expressiva inédita; l'artista music arribat de fresc de
Paris, se sent renovat; el catali es redrega, i, enamorat de la poesia de mos-
sén Cinto, compon el seu famés chor La mort de l'escold. T aquesta inspira-
¢i6 que s’ha clavat al cor de tot Catalunya i que subjuga tots els publics,
tant populars com savis, des de l'altissima jerarquia del Sant Pare fins al
ristec fill del terrds i "humil treballador de fibrica, aquesta obra singular
dona el segell a totes les seves obres successives, en dona I'art i la modalitat,
i, sobretot, és la font abundosa del bell seguit d'obres montserratines que
formen la corona amorosa de tota I'obra del mestre.

De La mort de I'escold no se'n pot fer la critica. La bellesa hi és tan
auténtica; la forma i el sentiment hi sén tan una mateixa cosa; s'hi subju-
guen tan docilment el cor, el sentits i I'esperit, que no hi ha més que lliu-
rar-se completament a la fruicio estética, sense cercar-ne la causa. La mort
de l'escold és cancd, és drama i idiHi. Bs dolcesa i és tristor; és tristor i
¢s consol. El seu argument i la seva masica fan un cos i dnima, un ésser
que us roba cor i esperit, que d'un patétic episodi huma us transporta a les
regions inefables del misteri purificador, Amb el fons gairebé constant de
les notes inicials de la Salve gregoriana ens ddéna la sensacié del lloc de
l'escena; la melodia serva el mateix ambient litiirgic, perd es desmaia en
cadenga popular: tal, com Il'escolanet és de la Verge i és infantd sortit del
poble. El duen a enterrar al compds i moviment de la Salve: el duen a
enterrar amb “lo violi a 'esquerra — l'arquet a l'altra ma” i la melodia ho
diu fent-se més del poble i rossolant tristament. I comenga el cant de les
absoltes que va esdevenint plors i clams de dolors. “Los monjos també plo-
ren—sols canta un ermitd”, qui més amunt de la muntanya “sent can-
tar los dngels i amb ells lo nou germa” i la cangd s’afina, s'afina fins que
el violi vibra amb les seves quatre cordes concomitants, amb I'harmonia cé-
lica de I'entrada de I'infant al Reialme de la Verge. I aquest escold és simbol
del poble de Catalunya, que per 'amor de la Moreneta es purifica i es dig-
nifica, per a assolir la immortalitat gloriosa.

[ amb aquest poema mestre Nicolau ha quedat encisat per sempre mes
per I'amor a aquesta santa i misteriosa muntanya. Com Verdaguer, ell ha
interpretat artisticament el sentiment religiés popular de Catalunya. Ha res-
tat humil a la veu del cor i com els rossinyols a I'arbreda i les floretes amb
llurs colors ha fet ofrena a la Verge bruna de 'amor de la fillada catalana

La cangé dels escolans és la tonada de la innocéncia, eixerida i pietosa.
clara i transparent, melodia que és portada per les notes d'aquells quatre
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versos de la mort de 'escolanet: “Té lo violi a l'esquerra — que solia to-
car — lo violi a l'esquerra — l'arquet a l'altra mi.” Ara l'escolanet és viu,
i juga i resa a la vegada, i somriu a la falda amorosa de Maria i canta i
sona i riu amb els ocells i flors de !a serra, amb la clara alegria de la pura
i lleugera infantesa.

Després dels nois del colomar de la Verge, com diu ¢l poeta, el mestre
fa cantar les noies, el cor femeni de Catalunya, les fibres delicadissimes de
les dones catalanes. I les fa cantar la Cancd de la Moreneta. Les fa cantar
amb aquella pietat tendrivola de la nostra austera honestedat femenina. La
pietat de la dona catalana, de la pagesa i de la senyora, de la dona de les
masies, de les viles i pobles, que serven en el cor la fe profunda i amorosa,
que sén providéncia de Déu pel tremp de la nostra raga. I admireu la intuicié
aguda del nostre misic: la dona catalana, filla de I'Església, canta la cangd
de la Salve gregoriana; pero el cant litirgic en el cor de la nostra dona
cristiana es transforma en melodia de la llar, com si fos una cangd de la
vellaria; al cant de I'Església li encomana un llenguatge més de familia,
un ritme menys auster i una cadenga més lliure, I en la tornada la melodia
es desclou tota genuina, tota forta del regust de raga: “Moreneta en sou
— Moreneta i rossa — és que us toca el sol —el sol de la gloria — More-
neta en sou — Moreneta i rossa.” Es el crit de pietat, dolga i profunda pie-
tat de la donzella i de la mare, de la muller i de la vidua, de la joventut 1 Je
la vellesa, de la dona de la nostra terra, filla de 'Església, filla de la Patria,
servadora de la nostra dignitat de cristians i de fills de Catalunya.

I els nostres homes no han de cantar? ;I el fill del camp, que de cara a
la natura té els ulls plens de 'obra de Déu, torrat pel sol i airejat per vents
suaus i tramuntanes, aquest home fort no ha d’ésser agrait als beneficis de
la Providéncia, i no se li ha d’ablanir el cor a la llum divina maternal
("aquest nostre¢ Montserrat? El llaurador canta també i ho fa amb tonada
viril, recordant la benediccié de Déu al treball de 'home en el terrer. “Son
camp lo pagés llaura — el blat Vés lo vestiu,—i en va lo sol los daura —
st Vis no'ls benehiu.” I en la tornada amb quina tendresa el misic fa can-
tar: “Lo blat és ros, — com Vs, — hermosa Moreneta; — lo blat és ros —
com Vés; — guardau los Hauradors.”

Mes, si a la Verge canten els infants i tota dona catalana i el fill del
terrds, jcom no han d'entonar la cangd montserratina els que pugen la mun-
tanya amb els ulls encantats per les meravelles de la naturalesa, amb la
mirada fixa en les ermites alteroses, records perennes de la vida solitaria
i penitent, admirant les formes fantasioses d'aquests penyals altissims, re-
frescant les gorges sedents amb les fonts de les aigiies regalades, mes esca-
lant la muntanya amb la devoci6 al cor de la Verge sobirana; com no ha
de cantar el pelegri devot? Mestre Nicolau amb La cangé del Pelegri ha
fet un chor d’homes, una composicié també filla directa de La mort de
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Pescola. La mateixa tonada que en aquest poema era elegiaca, en el cant
del pelegri ha esdevingut cangé de cami, tota plena d’esperanga; canviant de
modalitat musical s’ha eixeribit tota ella sense perdre el sentit de pietat. El
mestre té una traga especial, millor dit, una viva inspiracié en transformar
una mateixa melodia segons la seva finalitat expressiva. Hem vist com ho
ha fet amb la Cangé dels escolans, amb La cangé de la Moreneta, amb E|
noi de la Mare i ara farem notar com espléndidament ho ha realitzat en la
seva Salve Regina. Pero, abans, dediquem dos mots a aquesta flor petita
bonica, tota plena de perfum, que el mestre ens ha donat amb la Cangd de
la rosa. La Cangé de la rosa és un senzill unison, quatre notes humils, pero
que sGn com gotes d'una esséncia penetrant i encisadora. Un unison en el
qual alternen les veus blanques amb les dels homes per a fondre's tot d'una
amb un desmai amorés. Es el cant espiritualitzat, com la quintaesséncia
de la pietat popular; és la mateixa simplicitat feta melodia, de 1'dnima de-
vota de la Moreneta. Quina tendresa i quina dolgor! De quina manera més
absoluta s'han identificat el gran mfisic amb el poeta excels: “Colomet que
voles, — tes ales tingués, — aniria a veure — mon amor on és. — Rosa ca-
talana, — qui us tingués al cor!” La nostra poesia i la nostra musica no té
res més exquisit ni més delicat, que sigui expressat amb una simplicitat tan
excelsa.

Perd on el nostre misic mostra més profundament la seva devoci6
montserratina és en la Salve, que composd expressament per a ésser cantada
pels monjos i escolans d’aquest monestir. Com hem vist, quasi totes les seves
obres montserratines deriven per la seva inspiraci6 i pels seus temes de la
inspiradissima Mort de I'Escold. Aquesta composicié es transparenta en les
seves filles directes com la fesomia d'una mare en el semblant i posat de la
fillada. Pero en la Salve tot esdevé completament espiritualitzat, l'escold ja
és monjo i els seus cants tan solament sén per Déu i per la Verge. L'art
popular s'ha transformat en cant d’església; la cangd choral poematica en
motet classic religiés. Els mateixos elements melodics i contrapuntistics, tot
i servant la llur tendresa primitiva, s'han reclos, s’han concentrat al fons
de l'esperit, i la flaire de boixos, romanins i espigols s’ha transformat, al
clos sagrat del temple, en 'aroma mistica de 'encens que s'eleva a la Divi-
nitat. La montserratina Salve de Nicolau, és el resum transcendent de tot
el sentiment espiritual que es desprén de la seva cbra.

Beneida aquesta Muntanya, que ha segellat I'amor dels catalans a la
Mare de Déu! Beneits aquests turons que servant la nostra fe, hostatjant
la gracia divina de la Verge bruna, ha donat als nostres artistes inspira-
cions tan excelses com les del mestre Nicolau, que son expressio auténtica
del nostre sentir de raga, de la nostra fe i de la nostra idealitat nobilissima!

Lruis MILLET
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“La tonadilla escénica”, de Josep Subira®”

Certament, I'enunciat del tema al qual En Subird ha dedicat una llarga
série d'anys d’investigacié i d’estudi, no podia pas fer sospitar l'aparicié de*
tres respectabilissims volums en quart, de més de cinc centes pagines, uns
amb altres, de composicid ben aprofitada. Certament, en emprendre En Su-
bira la seva formidable tasca i en realitzar-la d'una manera tan acabada i
brillant, ha donat proves d’abnegacié ben estimables, puix que la seva activi-
tat, el seu talent, la seva sagacitat, s'esmergaven, aparentment, en matéria de
poca valua, oblidada quan no desconeguda per una gran majoria, de repu-
tacio dubtosa per a molts dels iniciats en ella.

En efecte, la tonadilla ha estat considerada fins avui, adhuc per a molts
bons coneixedors en literatura i en musicologia, com una manifestacié d’art
escénic musical de molt escassa importancia, d’art infim podriem dir, indig
ne de fixar-hi atencié i d’esmercar-hi estudi; en el cercle més extens de les
persones de cultura no especialitzada, el sentit del mot tonadilla es perd en
les vaguetats d’'una época indeterminada, ni massa proxima ni massa llu-
nyana, i hom no sap ben bé si es tracta d'una cangé o d'una representacio
amb miisica, a manera de sarsuela. Per a la resta de la humanitat, la tonadilla
¢és avui senzillament un mot buit de sentit.

I no és pas que la tonadilla fos un producte d’art estranger smportaL ni
que la seva existéncia fos curta; ben al contrari, és la producci6 més genui-
nament espanyola que hom pugui trobar i la seva esponerosa existéncia es
desenrotlla en el llarg espai d’'una seixantena d’anys, de 1750 a 1810 apro-
ximadament, assolint una popularitat immensa, una propagacié general per les
terres hispaniques i una brotada tan gran, que pot xifrar-se en varis milers
la seva produccié.

Perd la tonadilla, que vingué al mén ben humil i sense cap pretensio
d'art transcendent, que fou essencialment filla “d’'una reaccié del sentit popu-
lar, del bon sentit popular contra la invasié de I'estrangerisme entre les clas-
ses altes, en els costums i en les manifestacions artistiques”, que, sens dubte
per aixod, conqueri tot seguit el sufragi popular, que cresqué i es desenrotlla
rapidament i exceHentment orientada (almenys sota el punt de vista musical),
tingué la dissort d’haver de lluitar ja gairebé des del seu origen i sobretot

(1) José Subird, La tonadilla cscénica. Tomo primero: Concepto, fuentes y juicios.
Origen e historia. Tomo segundo: Morfologia Literaria. Morfologia musical. Tomo ter-
cero: Tramscripciones musicales. Libretos. — Madrid, Tip. de Archivos, 1928, 1929, 1930.
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en el delicadissim moment en qué de la seva modesta esfera podia ascendir a
un nivell artistic ben superior en el qual s’hauria enrobustit fins a esdevenir
una produccio lirica de caracter nacional inconfusible, tingué la dissort, diem,
d’haver de lluitar amb la invasié torrencial de I'art italid que ho ani arros-
segant tot. L'allau invasora d'italianisme arrossega primer els sufragis de la
majoria de la inteHectualitat espanyola, s'imposa després al gust del gros
public, i, com a conseqiiéncia, enderrocd les conviccions dels misics composi-
tors, els quals, amb servilisme imposat sovint per la imperiosa necessitat de
subsistir, caigueren en la feblesa d'empeltar la tonadills d’italianisme casola
llevant-li tota la ingénua gricia natural, tota la saba popular que la vivificava
i enrobustia i deixant-la convertida en una planta anémica, sense arrels, que
ana decandint-se fins a morir,

Heus aqui perqué aquella manifestacié d’art liric tan genuinament espa-
nyola que fou la tonadilla, tan gravida de possibilitats i de prometences, des-
aparegué sense deixar rastre ni gairebé record. Heus aqui perqué la humil i
graciosa tonadilla, menyspreada pels inteHectuals italianitzants del seu temps.
bandejada del gust del piiblic per una d’aquelles perversions generals més
fregiients del que hom no creu en la historia de I'art, victima d'una acumu-
lacié de circumstancies adverses, és avui gairebé tan poc coneguda com si

mai no hagués existit.
* Kk

Si En Subira hagués escoltat el chor de detractors de la tonadilla, chor
format en primer terme per les veus dels contemporanis i enrobustit fins en
els nostres mateixos dies per historiadors i critics successius, potser no hauria
tingut el coratge d’emprendre i menys encara de continuar el seu estudi llarg
i pacient. Perd hi havia un fet digne de cridar 'atenci6 de tot home que sent
malfianca per les opinions massa absolutes; hi havia el fet d'alguns pocs in-
vestigadors, el quals, contra 'opinié generalitzada, sortien en defensa de la
tonadilla, especialment sota el punt de vista musical. Ja Marian Soriano Fuer-
tes en la seva Historia de la milsica espaiola, si censurava durament els ver-
sos de les tonadilles en general, defensava la seva misica “perqué estava ba-
sada sobre els nostres cants, cants tan dignes de respecte com els millors d’al-
tres nacions”. No era el parer de Soriano Fuertes prou autoritzat per a aixe-
car la tonadille del seu desprestigi, puix que en parla d'una manera superfi-
cial i que no inspira massa confianca. Perd a la seva veu s’hi aplega, molt
més a prop de nosaltres, la veu cdlida de Felip Pedrell, el qual, en els volums
del seu Teatro lirico espasiol anterior al siglo XIX, defensa vivament la
tonadilla en el seu aspecte musical donant-ne un cert nombre d'exemples i
afirmant que “és un crit de protesta, crit d'indigenisme simpitic contra
I'estrangerisme de I'dpera, contra I'afrancesament de la literatura que es re-
flecti, com era natural, en els costums, i contra litalianisme de la mdsica”.
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També la tonadilla, en tant que génere literari, és estudiada i calorosament
defensada per l'historiador de l'art escénic espanyol Emili Cotarelo i Mori,
al qual En Subira es considera deutor de precioses orientacions i suggestions.

Es indubtable que aquestes aHegacions en pro de la tonadilla degueren
estimular en En Subird el desig d'aclarir d'una vegada aquesta qiiesti6. T
de P'estudi que emprengué de l'importantissim fons existent a la Biblioteca
Municipal de Madrid i d’altres fonts complementaries, estudi que abraga I'enor-
me xifra de dues mil tonadilles manuscrites en particelles musicals, havent ell
de reconstruir les partitures, anid formant lentament, pacientment i amb métode
segur la seva magnifica obra que ara ens ocupa.

El pla seguit per En Subird, del qual donen bona idea els subtitols dels
tres volums, denota un sentit logic perfecte dintre la seva magnitud. Cal!
veure, per0, com ha estat realitzat aquest pla, puix que la concepcié de pro-
jectes, la formulacié de plans, no direm que sigui cosa a l'abast de tothom,
perd si que és tasca a la qual es lliuren amb cor alegre multitud d’aficionats.
La cosa dificil no és tragar un pla, siné realitzar-lo, i realitzar-lo bé. Per a
arribar-hi, a més de la possessi6 d’aptituds naturals de caricter, temperament
i vocacio, cal haver esmergat anyades llargues de preparaci6, cal l'afany im-
moderat d’investigar, de furgar per tots indrets, amagatzemant coneixements
heterogenis i aparentment incongruents, dels quals naixera, perd, en un mo-
ment donat, la idea lluminosa, la visié clara i fecunda de l'ordre superior
que regeix totes les coses, del lligam a vegades invisible que les relaciona i
que fa que tot sigui interdependent de tot. I la cosa encara més dificil és la
persisténcia en la realitzaci6, la persisténcia en la continuitat d'esfor¢ no sola-
ment en sentit d’extensi6 i de durada, siné més encara en sentit intensiu i de
profunditat; aquella persisténcia tenag que no s’acontenta amb la investigaci6
facil i de primera intencid, que no resta satisfeta amb la impressié imme-
diata que treu de la investigaci6, impressié generalment incompleta, sin6 fal-
sa; aquella persisténcia de girar i regirar la mateéria investigada, de tractar
de copsar-ne tots els secrets i descobrir-ne els misteris. Aix0, que és la cosa
més dificil, és el que ha fet En Subira en La tonadilla escénica, i la cons-
tataci6é d’aquest fet enclou el més gran elogi que d’'una obra d’aquest caricter

pugui fer-se,
* ¥ %

No hauria estat cosa molt sorprenent que En Subird, amb la més bona
intenci6 del mén, adhuc sense intencié de cap mena i d’'una manera incons-
cient, ens hagués ofert de la tomadilla una visi6 una mica afavorida. No era
dificil que En Subird, en anar descobrint en la matéria que investigava aspec-
tes insospitats i cada vegada més atractivols, en donar-se compte que en la
formidable produccié tonadillesca intervingueren misics de reputacié ben
fonamentada i de gran talent, en descobrir molt més sovint del que era d'es-




3092 Revista Musical Caialana

perar petites joies musicals d'una frescor, d'una espontaneitat, d'una gricia
tota ingénua, en constatar que els executants de les tonadilles no eren cantants
sense solvéncia siné que ben sovint eren artistes de molta anomenada, en veure
lligats amb la tonadilla noms tan respectables com Tomas d’'Iriarte, I'autor
del poema La muisica traduit en diversos idiomes, el qual no solament escrivi
llibrets de tonadilles, siné que probablement n’escrivi també la misica, Ma-
nuel Garcia el cantant i compositor de fama universal, Ramon de la Cruz el
celebre saineter i comediograf, no era dificil, repetim, que En Subirid, amb
tota bona fe, ens presentés la tonadilla situada algun grau més amunt del que
realment i pertoca en l'escala absoluta de valors artistics. Pero no ha estat
pas aixi, i hem de lloar encara En Subird per la severitat amb qué analitza
1 judica la produccié tonadillesca, i per la imparcialitat amb qué situa en el
lloc escaient aquesta_produecié que no es cansa de qualificar d’art menor, en-
cara que contingués en el seu si els gérmens d'un art superior que no arriba
a florir per manca d'ambient, per vici d’origen, i, sobretot, creiem nosaltres,
per manca del music genial que li fes donar el tomb decisiu.

Originariament, la tonadilla era una simple cangd que, d’'una manera
ben sovint arbitrdria, s'intercalava en el sainet sense més finalitat que la
d’amenitzar amb un xic de musica Pespectacle. Quan no hi havia manera d’in-
troduir aquest esplai musical en el cos del sainet, la tonadilla era reservada
per al final amb el cardcter d’epileg alegre i brillant que forcés I'aplaudiment
del ptiblic. Si hom té en compte que el sainet no era més que una mena de
divertiment que s'executava a tall d'entremés en un dels entreactes de la
representacié de les comédies, no cal insistir per a demostrar el caricter del
tot secundari de la tonadilla en el seu origen. Pero els poetes, els musics i els
executants que conreaven aquestes curtes manifestacions liriques encertaven
ben sovint el gust del piiblic amb la gracia, lleugeresa i comicitat de les seves
invencions, i la fonadilla and guanyant terreny rapidament a costes del sai-
net, fins a desprendre-se’'n ben aviat i constituir un génere separat, eixam-
plant-se de dia en dia.

Una ullada rdpida a alguns dels noms que successivament s’aplicaren a
la tonadilla déna idea clara del seu desenrotllament i transformacio. Al co-
mencament del seu desprendiment del sainet, fou anomenada tonadilla o
sainete; després, sainete en tonadilla; alguna vegada rep el nom d’emtremés.
Els noms de juguete, folla, ensalada, miscelinea i d’altres, sén demostratius
de lalliberacié del seu origen sainetesc. També trobem els noms de fona-
dilla de pasos (la qual sembla correspondre en certa manera a l'actual revista,
com diu En Subird), piezas de miisica aplicat a tonadilles amplament des-
enrotllades, i fin de fiesta quan eren destinades a ésser executades després de
la darrera jornada o acte de la comédia. L'inic nimero musical que en forma
de cangd (generalment seguidilla) constituia la tomadilla en el seu origen,
es multiplica més o menys segons les necessitats de I'argument empescat pel
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poeta; també es multipliquen els personatges amb la creixenca de la tona-
dilla, 1a qual permet ja tota mena de combinacions escéniques amb les seves
alterndncies de cantats i parlats, amenitzats encara a vegades amb niimeros
de dansa fets a posta per a lluir la gracia de certes famoses dansarines.

Entre la modesta cangé dels primers temps i la veritable comedieta
lirica que arribd a ésser la tonadilla en I'época del seu complet desenrotlla-
ment, hi ha una distincia immensa. Pero la tonadilla, malgrat la creixenga
esponerosa que acabem d’explicar, mai no perd el caricter de divertiment
complementari de P'espectacle, el plat fort del qual és la comédia, el drama
o qualsevulla altra manifestacié escénica important, Aquesta situacid se-
cundaria de la fonadilla és el vici d’'origen que li barra el pas en la seva
creixenga i evolucié amplificadora.

Aquesta situacié secundaria de la tonadilla no li permet de traspassar els
limits d’un acte, li imposa l'obligacié imprescindible de divertir la concur-
réncia a l'espectacle de comédia, de distreure-la dels encaparraments d'un
assumpte dramatic emocionant, a vegades complicat i encongit dins la for-
ma alambinada del vers altisonant; per aquesta rad de divertir a tota costa,
la tonadilla resta privada d’expressar situacions i sentiments veritablement
seriosos i enlairats; sempre a causa de la seva finalitat de divertir, de fer
riure, es veu obligada a renovar-se constantment, rapidament, amb una fre-
qiiéncia tan gran, que hom resta astorat davant 'enormitat de produccié a
qué aixo obligava a poetes i musics i a I'esforg d'estudi que havien de fer
els comics i cantants tonadillaires per tal de donar 'abast a la set insaciable
d'un pablic que, segurament, arriba a fruir més amb la rialla grassa de la
tonadilla que amb la seriosa ganyota de la comédia. Aquesta manera d’ésser
de la tonadilla que la tanca dins un marc estret el qual ha d’omplir sempre
amb els mateixos colors, €s la causa del seu éxit, perd contribueix també a la
geva mort,

Per a deslliurar la tonadilla d’aquesta causa de destruccio, hauria calgut
que els seus llibretistes renunciessin a la rialla facil, sovint massa grassa, i
al tipisme a ultranga, sovint barroer. Hauria calgut que s’esforcessin a donar-
li aquell sentit d’humanitat que de l'anécdota ficil, de I'episodi ridicul, del
tipus grotesc, n'esborra la vulgaritat, n'extreu esséncia de vida i en fa alligo-
nament i moralitat sense deixar de riure. Hauria calgut, sobretot, el miisic
genial que copsant per reflexié o per intuicié la gran forga expansiva que la
tonadilla encloia en el seu sentit tan fondament popular, hagués romput aquell
marc esquifit de qué abans parlivem i I'hagués enlairada al nivell artistic
que podia i mereixia assolir.

Cal, pero, no oblidar, en descarrec dels llibretistes i molt especialment
dels misics, que hagueren sempre de lluitar, adhuc en els millors temps de la
tonadilla, amb un ambient sovint enrarit en les classes elevades i sobretot en-
tre els elements inteHectuals, Tant la misica de la cort com la de la vila esti-
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gueren senyorejades durant moltissims anys per un italianisme gairebé abso-
lut. Cal recordar que ja en 1737 vingué a Espanya i fou nomerat misic de
la cort per Felip V el célebre cantant italia Farinelli; que de 1746 a 1759
regna Ferran VI, la muller del qual havia estudiat musica amb Domenico
Scarlatti, i aquest era misic de la cort; que durant aquest periode Farinelli
era director dels espectacles; que els principals masics italians escrivien ope-
res destinades al teatre de la cort i que els directors eren també italians;
que en pujar a regnar Carles III, en 1759, si bé exilia d’Espanya Farinelli,
la musica sofri molt del desafecte que aquest monarca, donat a la cacera, li
tenia ; que en succeir-lo Carles I'V en 1788 no hi guanya res la musica, espe-
cialment la nacional, vers la qual el nou rei no sentia el més minim afecte.

Convé també tenir en compte que, simultiniament amb la tenadilla
i pel mateixos compositors, eren conreats altres géneres lirics de més volada
i pretensions (Opera, Opera comica, sarsuela, comédia musical, etc.), encara
que el conreu d’aquests géneres era molt més limitat que el de la tonadilla;
perd la seva coexisténcia havia d'ésser també una barrera per a la tonadilla,
privant-la de desbordar-se de la seva esfera modesta per a envair dominis
que ja estaven ocupats amb drets més o menys legitims per aquells altres
géneres que hem esmentat; de manera que, per aquest costat, podriem dir
que la tonadilla fou victima d'un esperit de classificaci6 massa rigords.

Hem esmentat com una de les causes de destruccié de la tonadilla la
seva enorme fregqiiéncia de removaci6 que obligava a llibretistes, musics i
executants a un treball veritablement forgat; en prova d’aixd direm només
que, en crear-se l'any 1778 el cirrec de “compositor de companyia” en un
dels teatres madrilenys, cirrec que ocupa el mestre catali Pau Esteve, tenia
I'obligacié de compondre 62 tonadilles cada any, tota la musica que convin-
gués per a comedies, sainets, loas, etc., i, com si aixd fos poc, tenia, a més,
I'obligacié d’assajar i dirigir I'espectacle.

Nb creiem possible que un compositor, per gran que fos la seva facilitat
de produccié, pogués donar I'abast a aquesta tasca aclaparadora d’'una ma-
nera ja no direm brillant, sin6 solament decorosa. Es cert que hom pot adduir
I'exemple d’un Joan Sebastid Bach, perd aquest és un cas que podem quali-
ficar de fenomen gairebé tinic. Era inevitable, doncs, que el “compositor de
companyia” manqués al compliment de tan feixugues obligacions, i d’aqui
vingueren queixes i discussions que es resolgueren I'any 1787 rebaixant a
quaranta les tonadilles que havia de compondre anyalment, en atenci6 a 'ex-
tensié creixent i més gran complicacié técnica que el génere havia anat ad-
quirint. Per altra banda, l'estimul de la retribucié pecuniaria no era pas cosa
de I'altre mén: en l'any 1763, algunes notes de despeses demostren que el:
compositors percebien per cada tonadilla seixanta rals.
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Tots els obstacles que s’'oposaven a l'evolucié ascensional de la tonadille.
tota la feixugor del llast que la feia terrejar massa, només haurien pogut
ésser venquts, ja ho hem dit abans, per un misic genial que a semblanca de
Mozart hagués abrandat les trivialitats de la tonadilla amb la guspira divina
del ser art. Malauradament, aquest misic manca. Apressem-nos a dir, pero,
que no €s pas, com algt ha afirmat recentment amb manifesta incomprensid,
que la musica tonadillesca no tingui cap valor; aquesta afirmaci6, que és la
condemnaci6 en bloc de tots els compositors que conrearen el génere, és una
injusticia enorme, molt menys explicable que la que hauria pogut cometre
En Subird exagerant fins a la hipérbole la valor de la tonadilla. Voler negar
la frescor, la inspiraci6, la gricia de molts dels compositors tonadillaires de-
mostra una parcialitat lamentable o una curtedat de visi6 extremada.

D’altra banda, l'alenada genial no és tan freqilent en l'obra humana
que ens permeti menysprear els fruits saborosos del talent, i la tonadilla, a
judicar per les mostres que En Subird déna en el tercer volum de la seva
obra (més de tres centes pagines de miisica), ofereix una bhona collita d’aquests
fruits encisadors. Amb les setze tonadilles de quinze autors diferents que
presenta En Subira per ordre cronologic, seleccionades amb el fi de demos-
trar I'evolucié completa del génere i no amb el proposit exclusiu de forgar
Padmiracié del llegidor, n’hi ha prou per a judicar com és cert el que diem.

Ja el primer exemple, constituit per dues tonadilles escrites en 1753
per al sainet Los seiiores fingidos pel compositor sevilldi Antoni Guerrero,
qualificat per En Subira d'iniciador de la tonadillas, ens sorprenen, espe-
cialment la primera, per l'originalitat del seu ritme i I'escaienca del seu
expressivisme,

El segon exemple és una tonadilla per a dos personatges, Una mesonera
y un arriero (17577) del flautista catala Lluis Mison, qualificat, també per
En Subira, de primer fomentador efica¢ del génere. Fou Mison un music
de gran notorietat, no solament com a compositor, sin6 també com a execu-
tant, perd hem de confessar que aquesta tomadilla no traspassa gairebé els
limits d’'una discreta mediocritat. Mison, com també Esteve, del qual par-
larem més endavant, escriviren la lletra d’algunes de les seves tonadilles, i
és interessant d’esmentar el judici que mereixen de N’Emili Cotarelo i Mori,
el qual digué a n’En Subira: “Mison i Esteve foren, respectivament, el Lope
de Vega i el Calderon de la Barca de la tonadilla escénica.”

La tonadilla per a dos personatges La maja limonera (1765) de Pere
Aranaz Vides, miisic molt celebrat en el seu temps, especialment com a com-
positor de misica religiosa, ofereix més interés que la de_ Mison, sense.
perd, assolir una veritable originalitat; aquesta obra Vescrivi Aranaz als







