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Palestrina 

U n a c e n t ú r i a enrera p r o d u í g ran sensac ió en el m ó n musical la v o l u m i ­
nosa obra de B a i n i sobre la v ida i la p r o d u c c i ó de Pales t r ina ; h o m c o n s i d e r à 
to t seguit aquest l l ib re com una a d q u i s i c i ó h i s t ò r i c a i c r í t i ca def in i t iva i , 
per tant , com una au tor i ta t sense apel·lació. P e r ò , I tavien d 'ar r ibar dies d 'un 
f o r t a v e n ç en la i n v e s t i g a c i ó h i s t ò r i c a i d 'un augment considerable de pene­
t r a c i ó del c r i t e r i c r í t i c . L ' ú l t i m t e r ç del segle passat, i par t icularment l ' ú l t im 
decenni, havia de plantejar amb in s i s t ènc i a la r e v i s i ó de la q ü e s t i ó pales-
t r in iana , a la qual han seguit consagrant-se un estol de m u s i c ò l e g s especia­
l i tzats d u r a n t els anys recorreguts del segle present, havent h o m ar r iba t a 
una rec t i f i cac ió de les dades b i o g r à f i q u e s i referents en especial a l 'obra crea­
dora, i a una mod i f i cac ió essencial, no del va lor absolut indiscutible d 'un 
geni excels, s i n ó de la seva s i t u a c i ó i d e p e n d è n c i a en el processus de la m ú ­
sica p o l i f ò n i c a i p o s t p o l i f ò n i c a . B a i n i , en f i , ha estat e f i c a ç m e n t superat. 

N o és el nostre p r o p ò s i t d 'h i s to r ia r ací l ' ac t iv i ta t desplegada en el nostre 
temps en to rn de Palestr ina, s i n ó de fer la p r e s e n t a c i ó de l 'obra de m é s recent 
p u b l i c a c i ó consagrada a aquest mestre. N i n g ú m é s a posta per a dur - la a cap 
que e l d i s t i ng i t m u s i c ò l e g alemany K a r l Gustav Fellerer, ben conegut pels 
seus estudis sobre la m ú s i c a religiosa d 'al tre temps i especialment amb refe­
r ènc i a a Palestr ina, apareguts en les revistes Mus ica Sacra, Gregor iusbla t t 
i Gregoriusbote, i els m é s extensos en volums apart . 

Trebal ls com els consagrats als Fonaments de la H i s t ò r i a de l a M ú s i c a 
Rel igiosa C a t ò l i c a , a L a R í t m i c a de la D e c l a m a c i ó en la P o l i f o n i a voca l 
del segle X V I , a L ' E s t i l P a l e s t r i n i à i la seva s ign i f i cac ió en la M ú s i c a R e l i ­
giosa del segle X V I I I , han requeri t , n e c e s s à r i a m e n t , l 'estudi previ , pregon, 
del ma te ix Palestr ina. Probablement, de p r i m e r an tuv i , el m u s i c ò l e g , tenint 
n o m é s en pla ben determinat de donar a l l u m els esmentats treballs, i d 'a l ­
tres, que podem anomenar anexos a l ' a r t de Palestrina o derivats d'aquest 
ar t , poc pensava de diposi tar en una obra expressa el resultat d'aquells es-
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indis previs ; p e r ò , paulatinament, per a p ro f i t de tots, l 'estudi p a l e s t r i n i à , que 
podem qualificar de central o de bàs i c , a n à prenent f o r m a en el seu esperit, 
el qual a r r i b à a sentir la necessitat de fixar-lo en u n l l ib re consagrat exclu­
sivament a Palestrina. Aquest és el v o l u m que t en im a les mans ( i ) . 

D i g u e m to t seguit la pregona s a t i s f a c c i ó que la seva lectura ens ha p ro ­
d u ï t . E l l l ib re no és d'aquells que, per l l u r aspecte mate r ia l , tenen quelcom 
de p r o h i b i t i u ; pulcrament presentat, amb u n f ron t i sp ic i reproduin t l ' e f íg ie 
de Giovann i P i e r l u i g i , dins d ' u n fo rma t no rma l no a r r iba a reun i r dues 
centes pàg ines . Suposa, doncs, una g r a n c o n d e n s a c i ó de m a t è r i e s ; p e r ò , al 
m è r i t de la s u b s t à n c i a cont inguda, s 'hi afegeix un al t re m è r i t , que n o ala­
barem prou , i és el de la seva r e d a c c i ó s ò b r i a i precisa, persuasiva i l l u m i ­
nosa. H o m e m p r è n la lectura i la duu a fe l iç terme, no solament sense cap 
mena de fat iga, s i n ó , al con t r a r i , amb aquell con fo r t i seguretat que h o m 
exper imenta en trobar-se sota el guiatge d'aquell q u i , d e s p r é s de dominar 
una m a t è r i a , ha sabut sotmetre els seus coneixements a u n e s c r u p o l ó s t rebal l 
de d e p u r a c i ó i no ha obl idat que devia d 'exercir p r o p del l leg idor u n verta­
der mestratge. 

Palestr ina, de K a r l Gus tav Fellerer, no és una obra preferentment b io­
g rà f i ca . N o es proposa l ' autor de refer les biografies d ' E . Schmi tz (1914) , 
K e n d r i k - P y n e Z . (1922) , A . Camet t i (1925) i M . Brenet (1926) , que fan 
honor a la mus icograf ia alemanya, anglesa, i ta l iana i francesa; i d e c l a r à 
haver-se consagrat abans que t o t a l 'examen dels problemes de c o m p o s i c i ó i 
d 'est i l de l 'obra palestriniana. Aques t examen especial, que ocupa la m a j o r 
pa r t del l l ibre , é s , no obstant, precedit per una secc ió b i o g r à f i c a . A f e g i r e m 
to t seguit que a la f i h o m h i t roba u n c a t à l e g d'obres classificades per g è n e ­
res i segons el nombre de veus, una l l i s ta b ib l iog rà f i ca i u n í n d e x o n o m à s t i c . 

L ' e s tud i de Fel lerer es d i v i d e i x en dues parts. L a p r imera . L ' o b r a , c o n t é 
els s e g ü e n t s c a p í t o l s : E l t rebal l del "cantus f i r m u s " . E l c à n o n . E l t rebal l 
del motet , L ' e s t ruc tu ra h o m o f ò n i c a ; la segona part . L ' e s t i l , consta de tres 
c a p í t o l s : V e u i con jun t de veus, L ' e f ec t i v i t a t sonora. L a s i t u a c i ó h i s t ò r i c a 
i els p r imers fonaments . L ' e x e m p l i f i c a c i ó musical é s abundosa, i l i fan bon 
costat els diagrames i esquemes aclaratoris . 

E n aquest terreny, que l i é s f a m i l i a r , l ' au tor s'hi m o u folgadament i amb 
visible c o m p l a e n ç a , p e r ò sense amplificacions s u p è r f l u e s . N o ens é s possi­
ble d 'ex t rac tar - lo ; n o m é s , d e s p r é s de recomanar caldament la lectura í n t e g r a 
del l l ib re , ind icarem alguns punts, que podem anomenar conductors de la 
d i s q u i s i c i ó . 

E n p r imer terme, l 'autor fa remarcar com a d i s t i n t i u , g a i r e b é pr iva­
t i u de Palestr ina en el seu temps, el procurar sempre la i d e a l i t z a c i ó del 
tex t , evi tant la d r a m a t i t z a c i ó amb t e n d è n c i a secular, que j a c o m e n ç a a en-

(1) KARL GUSTAV FELLERER: Palestrina. 1 volum.—Friedrich Pustet, Regensburg, 1930. 
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v a i r l ' a r t en totes les seves manifestacions. Suavitza el context musical el 
m o v i m e n t m e l ò d i c elemental, que és l'escala; aquesta és emprada amb pre­
fe rènc i a per Palestrina. en la seva to ta l i ta t o f r a g m e n t à r i a m e n t , per bé que 
els in tervals d is junts concorren sovint a exomar- Ia , j a precedint el seu punt 
de par t ida , j a interrompent- la de moment per r a ó d'accent o per tal de donar-
l i n o u impuls . 

Palestrina no p r a c t i c a r à deliberadament la p in tura musical , encara que 
ç a i l la la l letra l i inspi r i delicades pinzellades descriptives. Pel c a n t ó oposat, 
no el veurem esclau del cantus f i r m u s i de l ' a r t i f i c i c a n ò n i c , que un temps 
ar r ibaren a subsistir per ells ma te ixos ; d'aquests recursos certament el l se'n 
serveix, p e r ò a c o n d i c i ó de no posar traves a l ' e x p a n s i ó expressiva del dis­
curs musical . Na tu ra lmen t , aquesta a l l i b e r a c i ó de la t è c n i c a escarida se r à 
gradual en l 'obra de Palestrina, que, com la de tots els grans artistes, segueix 
una t r a j e c t ò r i a ascensional. Les seves imitacions no seran r íg ides , no sub­
jectant-se al calc t e m à t i c estricte, que m é s endavant s e r à e r i g i t en dogma ; 
a i x í , el con jun t de les veus ma i no p e r d r à la fluència i la flexibilitat. 

L a t e n d è n c i a a la s imp l i f i cac ió , p r ò p i a t a m b é dels grans genis a mida 
que avancen en l l u r carrera, inspira sovint a Palestrina l 'ús d 'una seudopoli-
fonia , en la qual h o m h i remarca un sentit vert ical de l 'escriptura. U n m i t j à 
c a r a c t e r í s t i c seu és l ' homofon ia de totes les veus, llevat d 'una que s'abandona 
l l iu rement a l ' ampl i f icac ió m e l ò d i c a . À d h u c en els1 p e r í o d e s declaradament 
po l i fòn i c s , l 'economia r í t m i c a és ta lment subordinada a l ' a ccen tuac ió p r o s ò -
dica del t ex t predominant en el con jun t de les veus, que sovin t h o m en rep 
una i m p r e s s i ó h o m o f ò n i c a . 

" L ' a c t i v i t a t creadora de Palestrina — dedueix Fellerer, — no assenyala 
un estadi de desenvolupament en sentit progressiu, s i n ó m é s aviat una con­
c lus ió de la qual no en pot e i x i r directament u n desenvolupament i una p r o -
f u n d i t z a c i ó u l t e r i o r s ; una norma es t i l í s t ica que és reclosa en ella mateix-! i , 
per tant , posseeix j a la seva m é s alta v a l o r a c i ó . L ' a s s i m i l a c i ó entre el af t j t fa-
punt i l ' homofon ia l l iga aquestes dues normes es t i l í s t iques c o n t r à r i e s e:i una 
un i t a t es t ructural i t ècn ica , que p o t é s s e r considerada com l ' idea! de l 'estil 
vocal e c l e s i à s t i c . " 

H e m d i t m é s amunt que el l l ibre que ens ocupa c o n t é t a m b é una par t 
b i o g r à f i c a . N o és massa extensa, p e r ò és ben f o r n i d a de dades i ben situada 
en l 'ambient de l 'època. L ' a u t o r ha vo lgu t presentar novament, als l legidors 
en especial, la v ida de Palestr ina. per oposar-se a l t ra vegada a la llengenda, 
que encara aixeca el cap, malgra t la pos i c ió ferma guanyada per la invest i ­
g a c i ó , llegenda que ha t i n g u t un dar rer esclat a p o t e ò s i c amb la notable ò p e r a 
de H a n s Pf i tzner , Palestr ina. 

L ' e x i s t è n c i a real de Palestr ina no f o u tan d r a m à t i c a com hom l 'havia 
imaginada. S i en un moment determinat de la seva carrera pat i a lguna estre­
tor , n o es p o t d i r amb B a i n i que fou una v í c t i m a de la m i s è r i a ; t i n g u é sentit 
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p r à c t i c i la darrera etapa de la seva e x i s t è n c i a f o u de franca prosperitat 
S o f r í , é s cert, dols de f a m í l i a que a f l ig i ren el seu esperi t : la m o r t de Luc re -
zia, la seva p r imera esposa, p è r d u a de fills, de germans ; p e r ò no obl idem 
que als set mesos de v i d u ï t a t , d e s p r é s d 'una vel·leïtat fugissera de fer-se frare, 
e m m u l l e r à de nou amb la v í d u a d 'un r ic m a r x a n t de pells del papa. N o re­
t ra iem aquesta c i r c u m s t à n c i a per rebaixar la figura del g ran art ista, s i n ó per 
tal de redui r - la a les seves proporcions humanes; a i x í considerat, t robem 
m é s admirables les elevacions del seu esperit per damunt de les c o n t i n g è n ­
cies quotidianes i superant les p r ò p i e s febleses. 

Tampoc no f o u Palestr ina un home tan visiblement i directament pro­
videncial en un pun t c r í t i c de la m ú s i c a rel igiosa, com h o m va suposar, amb 
certa v e r s e m b l a n ç a , no ho neguem. Certament no fou la M i s s a del Papa M a r ­
cel, n i cap a l t ra missa, la t r i o m f a l re iv indicadora d ' u n ar t a m e n a ç a t de r i g o ­
rosa p r o h i b i c i ó e c u m è n i c a . N i e x e r c í Palestr ina una fo r t a i n f l u è n c i a al seu 
entorn . N o fou u n innovador com un Luca M a r e n z i o o u n Gesualdo P r í n ­
cipe da Venosa ; i ací é s on cal re fu tar en t o t a B a i n i . N o fou el Pare de 
la M ú s i c a , car l ' a r t musical no data del segle x v i d e s p r é s de segles b à r b a r s , 
com h o m p o g u é creure cent anys enrera. 

Palestrina f o u to t el con t r a r i , i aquesta és la seva g l ò r i a vertadera. F o u 
el terme, la s ín tes i , la t r a n s f i g u r a c i ó del l l a r g p e r í o d e de la h i s t ò r i a musical 
que veié n é i x e r , consti tuir-se i desenvolupar-se el sistema po l i fòn i c . L ' a r t 
p a l e s t r i n i à . to t í preanunciar l 'adveniment d 'un nou estat de coses, t o t i fer 
conviure en determinats moments la po l i fon ia i l 'escriptura vert ical homo-
fòn ica , to t i r e c o n è i x e r les bases d ' en l l a ç i cadencials del sistema h a r m ò n i c , 
f o u del tot fidel a u n passat, que d u g u é a la seva pe r f ecc ió . P e r ò la reali t­
zac ió d'aquest anhel n o b i l í s s í m de t e r m i n a c i ó i perfeccionament, l i ha va l ­
gut a Palestrina l ' é sse r proposat per t o t els temps com exemple m à x i m de 
puresa a r t í s t i ca . 

O í m é s , l 'obra de Palestr ina, per damun t de les mudances i de les dis­
cussions, és el pro to t ipus de l ' e x p r e s s i ó musica l de la fe i de la pietat, des­
preses en el possible de l ' escòr ia de la de f i c i ènc i a terrenal . Aquest c a r à c t e r 
sost ingut d ' e l e v a c i ó i espir i tual i ta t són indicis certs d 'una riquesa de v ida 
in te r io r , que l ' a n è c d o t a de l ' e x i s t è n c i a quot id iana no ens revela gaire. N o s ­
altres creiem descobrir en l ' à n i m a de l'excels artista els f ru i t s del tracte i 
amistat amb barons sapients, à d h u c amb sants, com el fundador de l 'Ora to ­
r i ; i una lleialtat constant en servir l ' E s g l é s i a i el Pon t i f i ca t ; í el sentiment 
ben definit del deure de con t r ibu i r amb el seu a r t al m o v i m e n t de contra-
re fo rma i de r e n o v a c i ó ec les iàs t ica que havia de somoure salvadorament la 
cr is t iandat . 

VIGENTS M . ' DE G I B E R T 
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La música montserratina 
del mestre Nicolau 

Parlament llegit a Montserrat en l'homenatge que es dedicà 
al mestre Antoni Nicolau, el dia 27 d'agost proppassat 

E n aquesta festa d homenatge que els bons monjos benedictins d'aquest 
monest i r dediquen al mestre N ico l au , en c o m e n ç a r aquest m o n pobre par­
lament, j o vu l l retreure unes paraules dedicades a aquestes muntanyes que 
va ig escriure en o c a s i ó de la v i s i t a que h i féu I'ORFEÒ CATALÀ en celebrar 
el v i n t - i - c i n q u è aniversar i de la seva f u n d a c i ó . Jo deia : " Montse r ra t és nos­
tre, és de tots els catalans; i nostre tan í n t i m a m e n t com ho és la mare pel 
fill, la casa pairal per a la fillada. Mont se r ra t és la c o n c r e c i ó de tots els nos­
tres amors m é s nobles, m é s purs i m é s genuins de r aça . É s un enamora­
ment que ens el t robem innat , que ens el t robem dins sense saber c o m ; que 
ens bressola l 'esperit des de la nostra infantesa fins les hores de la posta de 
la v ida . É s un amor del cel i de la terra que no ens deixa. Solament per 
aquest amor la gent catalana n o pot perdre l 'aire de noblesa, la fesomia i n ­
confusible que endolceix d 'un r a i g de l l u m la p r ò p i a energia. Aquests pe-
nyals singulars ens atrauen la vista, i el miracle de la natura ens av iva el 
miracle de la fe en la nostra à n i m a . I el pare h i por ta el fill, l ' espòs l'esposa, 
i tota la f amí l i a catalana h i t roba i h i xuc la l ' essència d'aquesta d igni ta t 
austera i enlairada de la l l a r catalana. Montse r ra t és u n segell de la P r o v i ­
d è n c i a en el cor de la P à t r i a , u n segell del d i t de D é u que marca com cosa 
seva i estimada tota la terra i à n i m a nostra. Des d'eixos c ims veiem la nos­
t r a mar, la nostra sirena endolcida de les platges serenes, l luminoses ; veiem 
els ramats de cases que fo rmen pobles i v i la tges; veiem els r ius que serpen­
tegen fe r t i l i t zan t la terra verdejant, i veiem les altes cimes que majestuosa-
ment vetl len to t el t ros de terra que D é u ha fet nostra. A q u í sent im com el 
batec sub l im de l'esperit de r a ç a . " A i x ò que j o escrivia j a fa quinze anys 
ho repeteixo ara com cosa avinent en aquesta festa d ' a g r a ï m e n t i de l loan­
ça envers la figura preeminent del m é s gran m ú s i c de la m ú s i c a moderna 
catalana. I ho retrec p e r q u è la i n s p i r a c i ó que ha dictat les obres del mes­
tre N ico lau és filla d'aquest esperit nob i l í s s im que dignifica el sentiment 
popular de la nostra t e r r a ; p e r q u è tota la seva obra a r t í s t i c a m é s caracte­
r í s t i c a arrenca d'aquell sentiment re l ig iós que fou l 'aglut inant d i v í que fo r ­
m à la nostra P à t r i a , que la i n f o r m à i l i d o n à l ' à n i m a que noblement la 
caracteritza. E l nostre gran poeta ho d i g u é que Montse r ra t és el nostre S i n a í ; 
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és , doncs, la muntanya d 'on arrenca la nostra l lei i . per tant, la nostra d i g n i ­
ficació. 

Per a i x ò a q u í t robem la nostra f o r t i t u d i la nostra dolcesa, la nostra 
pau i la nostra ardidesa. Per a i x ò q u i canta Mon t se r r a t canta la P à t r i a , per 
a i x ò qu i s'exalta amb els seus amors p rofe re ix paraules amb to de p rofec ia ; 
q u i h i sap verament adorar sent regalims de v i r t u t f i l i a l en l ' à n i m a . M o n t ­
serrat és fortalesa i és d o l ç o r . T o t a v i r t u t que ve de D é u és f o r ç a ; fo rça 
d iv ina que l 'home no podr ia copsar sense la h u m a n i t z a c i ó del V e r b d i v í por­
tat al m ó n per les entranyes p u r í s s i m e s de la M a r e Verge . 

Heus a q u í la f o r ç a i la d o l ç o r ; el tast d i v i n a l i h u m a n í s s i m de la r e l i ­
g i ó del Cr i s t . L a humani ta t del C r i s t ; la canal de les a i g ü e s del Cel a la 
terra que és la Verge , la M a r e de D é u ; d ' a q u í ve la u n c i ó s u a v í s s i m a , la 
for ta d o l ç o r de la nostra re l ig ió . M e s D é u escolleix llocs avinents per a do­
nar v i r t u t s als homes. S i pels homes s'ha fet H o m e i per nosaltres ha vo lgu t 
teni r M a r e , ha estat per a fer una cadena del Cel a la t e r ra convert ida en 
caminal de la G l ò r i a per a la human i t a t caiguda. Si l 'Esper i t Sant ha dava­
llat a q u í en aquest petit m ó n ha estat per m i t j à de la R e d e m p c i ó s a c r a t í s s i m a 
del F i l l fet home en les entranyes d 'una Verge . I aquest m i s t e r i sub l im el 
sent im m é s v i u , se'ns desperta davant dels nostres sentits en les altures d'unes 
muntanyes, p e r q u è s ó n altes i s 'allunyen de la terra ba ixa miserable, i el 
veiem m é s v i u , el palpem amb m é s e v i d è n c i a quan les muntanyes n o solament 
s ó n altes s i n ó que tenen formes meravelloses i s ingulars , com m e r a v e l l ó s i 
s ingular és el mis ter i d i v í que ens ressuscita a la nostra d ign i t a t p r imera . 
T per a i x ò els catalans hem d'estar a g r a ï t s d'aquest sub l im al tar de g l ò r i a que 
D é u ens ha donat p e r q u è l ' adorem i a f inem la nostra natura . I com que nos­
altres, els catalans, som de natura cantelluda i à d h u c t e n i m cor sensible, i 
som infants que necessitem de formes meravelloses per a encantar-nos i abe-
l l i r -nos cap a l ' i n f in i t , la P r o v i d è n c i a amorosa ens ha donat aquestes m u n ­
tanyes singulars per a adorar- lo , í en elles h i ha assentat la M a r e de M i s e ­
r i c ò r d i a , per a p é i x e r la nostra ardidesa, encantar la nostra p u e r í c i a i o m ­
pl i r a vessar el nostre cor amb l ' amor maternal de M a r i a . 

I l ' amor de M a r i a . Regina de Mont se r ra t , ha estat la l l u m de la nostra 
rel igiosi ta t , ha estat el bany s u a v í s s i m de la nostra d e v o c i ó , ha estat la moda­
l i t a t de r a ç a en la g ran un i t a t del cr is t ianisme. I per a i x ò l ' a r t vertader, que 
é s espill de l ' à n i m a , ha cantat, ha glossat sempre, entre nosaltres, aquest 
amor , aquesta moda l i t a t nostra rel igiosa, aquesta moda l i t a t que per ésser 
tan nostra és cant de fe i és cant de P à t r i a . 

Aques t a r t , que en p o d r í e m d i r m o n t s e r r a t í , ha excel·lit sempre a q u í 
als peus de la V € r g e i s'ha t roba t e s t è s per to t Catalunya. Desgraciadament, 
mo l t a cosa s'ha perdut , mo l t a s'ha oblidat , p e r ò amb el que ha restat p r o u 
hi ha per a constatar la florida que en totes è p o q u e s , en l ' a r t savi i en l ' a r t 
popular, ha brostat del sentiment devocional a la nostra Ve rge bruna. De 
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l ' an t igor ens resten els cants montserrat ins del segle x i v recollits en el L l i b r e 
v e r m e l l ; m o s t r u a r i del que devien ésse r els cants dels pelegrins en aquella 
è p o c a ; ar t popular i a r t s e m í a r t i s t i c que els bons monjos custodiaven i re fo-
nien pel poble, p e r q u è aquest no es de sv i é s de la d igni ta t que to t cant a D é u 
i a la Ve rge ha de conservar. E n la c a n ç ó puramente popular catalana han 
restat e s p è c i m e n s que declaren v ivament com en el nostre c a n ç o n e r aletejava 
la i n s p i r a c i ó montserra t ina del poble. 

S i el poble, amb el seu cant ingenu, l loava a la Verge , no cal d i r com 
a q u í els monjos guardians del monestir , els ministres de la M a r e d iv ina , els 
fills de Sant Benet, conreadors d i l i g e n t í s s i m s de la m ú s i c a , no cal d i r com de 
la m ú s i c a en feren una o c u p a c i ó dilecta. L a fama de l 'Escolania és de sem­
pre ; aquests escolanets són per a nosaltres, els catalans, com el s í m b o l del 
cant del cel a la terra . Els escolanets de Montse r ra t són estimats pel nostre 
poble com una fillada semid iv ina ; t roba en el seu cant l ' e x p r e s s i ó m é s pura 
i i n g è n u a de la seva fe ancestral. L ' a r t transcendent r e l ig iós no cal d i r com 
ha fet aqui g r a n florida; moltes obres mestr ts s'han perdut ; les t r a g è d i e s 
de les invasions o revolucions impies han d e s t r u ï t , com malastruga tem­
pesta, el llegat cu l tura l i a r t í s t i c del temps an t i c ; p e r ò , a i x í i to t , la recerca 
pacientissima benedictina no para en descobrir les re l íqu ies que ens han res­
tat ma lg ra t aquells funestos naufragis . 

L ' a r t m o n t s e r r a t í to t el l ha sor t i t d'aquest fogar ca t a l à de la d e v o c i ó a 
la Verge . A q u í s'ha fo r j a t per voler de D é u , p e r q u è a r r e l é s al fons de la 
nostra r a ç a ; i per a i x ò ha pres una moda l i t a t tan cordial i t an catalana. L a 
d iv ina Morene ta ha entrat al cor dels catalans; per a i x ò D é u a i x e c à aquest 
temple m e r a v e l l ó s , aquesta serra subl im, al cor de Catalunya. I per a i x ò l 'art , 
que és e x p r e s s i ó pregona de l ' à n i m a humana, el nostre ar t que des del Re­
naixement ha pres entre vosaltres g ran volada, per a i x ò , des que s ' inicià , 
ara fa una c e n t ú r i a , ha estat t a m b é tocat d'aquest amor m o n t s e r r a t í , d'aques­
ta modal i ta t de la nostra fe. 

N o hem t i n g u t poeta que no hagi l loa t el Mont se r ra t amb les seves es-
parces, n i m ú s i c que no hagi cantat en una fo rma o a l t ra els seus amors a la 
do lça Morene ta . 

P e r ò precisament el poeta i el m ú s i c que m é s s'han d i s t i ng i t en l ' a r t que 
en p o d r í e m d i r m o n t s e r r a t í , que han fe t del Mont se r ra t el cant dilecte m é s 
constant i a m o r ó s , han estat el m é s g r a n poeta i el m é s gran m ú s i c que hem 
t i n g u t modernament . 

N o és tasca meva la de re fe r i r -me a l 'obra montserra t ina de m o s s è n 
C i n t o ; en la g ran festa que al seu honor dedicaran aquests bons pares bene­
dictins h i h a u r à u n excel· lent íssim prosista de la nostra terra que g l o s s a r à les 
excel·lències del g ran poeta en els seus amors a la do lça V e r g e b r u n a ; p e r ò 
la m ú s i c a del mestre N ico l au , els seus cants i composicions chorals s ó n totes 
inspirades en poesies del m í s t i c poeta; la i n s p i r a c i ó musical de N i c o l a u ha 
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t robat la seva g è n e s i en el caire sentimental, en la puresa de fo rma , en la de l i ­
cadesa de sentiment, en aquella e x p r e s s i ó tan jus ta i perfecta, en aquell t remp 
tan catalanesc, en aquell candor tan ingenu v e r d a g u e r i à , i , per tant , no é s 
possible parlar de l 'obra del g ran m ú s i c sense referir-se a les inspiracions del 
g ran poeta. 

En t re el poeta i el m ú s i c h i ha una g ran c o n n e x i ó de temperament. Els 
dos estimen la f o rma cenyida i perfecta i la claredat del concepte; u n fons 
sentimental m o l t semblant ; u n t r emp f o r t , agermanat amb una g ran delica­
desa. E n la cara ferrenya de p a g è s muntanyenc de m o s s è n C i n t o es d i b u i ­
xava sovint aquell somr iu re seu tan c a r a c t e r í s t i c , que era com u n ref lex de 
la clara i i l · luminada dolcesa dels seus idil·lis i cants m í s t i c s ; el posat s e r i ó s , 
impressionant del mestre N ico l au , que esverava a to ta la col·lectivitat dels 
deixebles i fins professors de l 'Escola M u n i c i p a l de M ú s i c a de Barcelona, 
contrasta amb les subtils delicadeses de les seves i n t i m i t a t s cord ia l s ; t a l és 
la saba flonja i for ta , de sentor penetrant, que traspua de la duresa de l'es­
c o r ç a del p i bosquerol. 

E l sentiment de la f o r m a perfecta, l ' e x p r e s s i ó jus ta de la idea, la ne­
tedat del c o n t o r n ; totes aquelles quali tats que jun t amen t amb una sinceritat 
genial donen a les obres a r t í s t i q u e s el certificat de fonamenta l classicisme; 
i per sobre d ' a i x ò aquell no sé q u è de sobrietat, franquesa i claredat cata­
lana, segell inconfusible de la nostra r a ç a ; totes aquestes quali tats comunes 
al poeta i al m ú s i c , mancomunades en l 'obra del composi tor , donaren per 
resultat les obres mestres, les m é s perfectes del modern renaixement mus i ­
cal de Catalunya. 

D i f e r è n c i e s t a m b é n ' h i ha entre el cantor i el poeta: m o s s è n Verdaguer 
té m é s i m a g i n a c i ó i una c o n t e m p l a c i ó m é s ob jec t iva ; N i c o l a u t é r ec lòs m é s 
l 'esperit i sembla que en t r i m é s endins del d rama í n t i m . E l s dos tenen l 'eina 
a f i n a d í s s i m a de la t è c n i c a ; els dos són artistes afinats de la f o r m a ; p e r ò a ix í 
com el poeta relata i bellament s'encanta en la re lac ió , i les m e t à f o r e s sorgei­
xen escaients i l luminoses, en l 'obra del m ú s i c h i batega com u n sentiment 
m é s aviat pregon, el m o v i m e n t í n t i m de l'esperit, el conf l ic te passional de 
l ' à n i m a . É s clar que l ' o f i c i c a r a c t e r í s t i c de la m ú s i c a j a é s aquest d ' é s s e r ex­
p r e s s i ó del fons in t e r io r de l 'home, p e r ò no és menys ver i ta t que amb l 'a r t 
dels sons es pot "evocar t a m b é la par t m é s externa dels f e n ò m e n s humans 
i de la natura . L a m ú s i c a de N i c o l a u furga par t endins de la poesia verda-
gueriana i t reu en relleu t o t el m ó n p s í q u i c que h i restava m i g amagat. 

Escolteu aquell Afo i de la M a r e , o n la c a n ç ó popular , g a i r e b é vulgar , 
s'ha t r ans fo rma t per m i t j à del poeta en una poesia be l l í s s ima , de sentiment 
d e l i c a d í s s i m , p e r ò que el m ú s i c ha t r ans fo rma t en u n poema v i t a l de la 
mate rn i t a t d iv ina , on amb moviments variats del ma te ix r i t m e , amb varietat 
de t imbres i amb escaient p o l i f o n i a en cada estrofa s'hi t roben expressades 
totes les dolceses i t ransports amorosos de la santa M a r e , amb aquell pfes-
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sentiment d o l o r ó s de la creu dura del final, on el r i tme g ronxador es resol 
amb el gemec sub l im de la r e s i g n a c i ó redemptora. 

I aquell Captant, idil·li d r a m à t i c de la infantesa de J e s ú s , o n la pa iper-
tat d i v i n a de la Sagrada F a m i l i a reb els insults i el miserable r e f ú s de la 
riquesa mundana, t robant solament l 'acol l iment i l ' amor en la h u m i l m i s è ­
r i a de la pobresa desvalguda; quina profunda humani ta t respira tot el poe­
m a ; com la m ú s i c a , com les veus s ó n clams de sentiment evangè l i c , p u r i f i ­
cador i ennobl idor de l ' home! L a poesia per si sola, no a r r iba a aquell pro­
fund sentiment de l ' à n i m a ; el poeta l'evoca amb la seva excelsa n a r r a c i ó ; 
p e r ò el m ú s i c la poua f ins a les entranyes i n'arrenca t o t el tresor de l 'emo­
c ió v i v a i suprema. 

I no cal par lar del Divendres Sant , on el t ex t és pres d'aci d ' a l l à de la 
l i t ú r g i a de la Setmana M a j o r , a l ternant i f ina l i tzant amb unes estrofes, 
t a m b é del poeta predilecte. Poques vegades l ' a r t musical ha assolit u n grau 
tan excels en l ' e x p r e s s i ó de la d iv ina do lor redemptora de la m i s è r i a humana. 

" A l Cel a lça el cor 
t u que al Cel camines 
p lorant de do lor 
que allí et r i u la flor 
d'aquestes espines." 

M e l o d i a punyent, embolcallada amb perfums d'encens i far igola , amb 
m u r m u l l s de psalms d ' à n i m e s pures i de gemecs de les g ran dolors humanes. 
O b r a sub l im d 'un g ran mestre i d 'un g ran m í s t i c . 

P e r ò on E n Nico lau ha t robat la seva mel , l ' e x p r e s s i ó m é s cordia l i 
delitosa, ha estat en l ' amor a aquesta muntanya sagrada, en l 'enamorament 
de la d i v i n a morenor de la Verge catalana. M a i la nostra m ú s i c a havia rega­
l i m a t tantes d o l ç o r s , m a i Catalunya havia t robat accents tan tendres i amo­
rosos per a la Reg ina d'aquesta terra nostra b e n e ï d a . I si Verdaguer ha estat 
el poeta de Mont se r ra t , N i c o l a u n ' é s el cantor g e n u í , el m é s genial, tendre 
i a m o r ó s . I si N i c o l a u t r o b à en la c a n ç ó popular el l levat que fermenta el 
seu geni musical , i que r e v e l à la seva p r ò p i a personali tat a r t í s t i c a , en l ' amor 
al Mon t se r r a t i en el seu simbolisme, de P à t r i a i pietat, h i t r o b à l 'encant de 
la seva moda l i t a t expressiva, aquesta moda l i t a t pa t è t i ca i amorosa i fo r t a 
a la vegada, que tan bellament caracteritza la seva obra. 

E l mestre havia passat els p r imers anys de la seva j o v e n t u t als centres 
musicals de l 'estranger i al l í se l i havia encomanat l ' a r t mund ia l m é s o 
menys un ive r sa l ; i havia compost m ú s i c a seriosa, d igna de fo rma i , sens 
dubte, de certa bellesa, p e r ò , sens dubte, t a m b é , u n poc descolorida de ca­
r à c t e r , sense aquell t r emp de la sinceritat profunda. N i c o l a u ve a Catalu­
nya, on tracta els intel·lectuals de l ' època , que t roba tots remoguis per la 
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revolada Hc la Renaixença, veu com les joventuts s'enardeixen amb el sen­
timent de Pàtria, respira l'adoració que allavors ja se sentia pel cant popu­
lar, i para esment amb l'obra iniciada d'alguns joves compositors, que amb 
!a cançó pairal troben un art de primera mà, fresquivol, amb sentors de 
primavera; s'enamora de l'obra dels orfeons que llavors s'inicia, en la qual 
veu una modalitat expressiva inèdita; l'artista músic arribat de fresc de 
l'aris, se sent renovat; el català es redreça, i, enamorat de la poesia de mos­
sèn Cinto, compon el seu famós chor L a m o r t de f e s c o l à . 1 aquesta inspira­
ció que s'ha clavat al cor de tot Catalunya i qUe subjuga tots els públics, 
tant populars com savis, des de l'altíssima jerarquia del Sant Pare íins al 
rústec fill del terròs i l'humil treballador de fàbrica, aquesta obra singular 
dona cl segell a totes les seves obres successives, en dóna l'art i la modalitat, 
i. sobretot, és la font abundosa del bell seguit d'obres montserratines que 
formen la corona amorosa de tota l'obra del mestre. 

De L a m o r t de f e s c o l à no se'n pot fer la critica. La bellesa hi és tan 
autèntica; la forma i el sentiment hi són tan una mateixa cosa; s'hi subju-
guen tan dòcilment el cor, el sentits i l'esperit, que no hi ha més que lliu­
rar-se completament a la fruïció estètica, sense cercar-ne la causa. L a m o r i 
de l ' escolà és cançó, és drama i idil·li. És dolcesa i és tristor; és tristor i 
t's consol. E l seu argument i la seva música fan un cos i ànima, un ésser 
que us roba cor i esperit, que d'un patètic episodi humà us transporta a les 
regions inefables del misteri purificador. Amb el fons gairebé constant de 
les notes inicials de la Salve gregoriana ens dóna la sensació del lloc de 
l'escena; la melodia serva el mateix ambient litúrgic, però es desmaia en 
cadença popular: tal, com l'escolanet és de la Verge i és infantó aortit del 
poble. El duen a enterrar al compàs i moviment de la Salve: el duen a 
enterrar amb "lo violí a l'esquerra — l'arquet a l'altra mà" i la melodia ho 
diu fent-se més del poble i rossolant tristament. I comença el cant de les 
absoltes que va esdevenint plors i clams de dolors. "'Los monjos també plo­
ren— sols canta un ermità", qui més amunt de la muntanya "sent can­
tar los àngels i amb ells lo nou germà" i la cançó s'afina, s'afina fins que 
cl violi vibra amb les seves quatre cordes concomitants, amb l'harmonia cè-
lica de l'entrada de l'infant al Reialme de la Verge. I aquest escolà és simbol 
del poble de Catalunya, que per l'amor de la Moreneta es purifica i es dig­
nifica, per a assolir la immortalitat gloriosa. 

I amb aquest poema mestre Nicolau ha quedat encisat per sempre més 
per l'amor a aquesta santa i misteriosa muntanya. Com Verdaguer, ell ha 
interpretat artísticament el sentiment religiós popular de Catalunya. Ha res­
tat humil a la veu del cor i com els rossinyols a l'arbreda i les floretes amb 
llurs colors ha fet ofrena a la Verge bruna de l'amor de la fillada catalana 

L a c a n ç ó dels escolans és la tonada de la innocència, eixerida i pietosa, 
clara i transparent, melodia que és portada per les notes d'aquells quatre 
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versos de la m o r t de l 'escolanet: " T é lo violí a l'esquerra — que solia to ­
c a r — lo violí a l'esquerra — l 'arquet a l 'a l t ra m à . " A r a l'escolanet és v i u , 
i j u g a i resa a la vegada, i s omr iu a la falda amorosa de M a r i a i canta i 
sona i r i u a m b els ocells i flors de !a serra, amb la clara alegria de la pura 
i lleugera infantesa. 

D e s p r é s dels nois del colomar de la Verge , com d i u el poeta, el mestre 
fa cantar les noies, el cor f e m e n í de Cata lunya, les f ibre» d e l i c a d í s s i m e s de 
les dones catalanes. I les fa cantar la C a n ç ó de la Moreneta . I x s fa cantar 
amb aquella pietat t e n d r í v o l a dc la nostra austera honestedat femenina. L a 
pietat de la dona catalana, de la pagesa i de la senyora, de la dona de les 
masies, de les viles i pobles, que serven en el cor la fe p ro funda i amorosa, 
que s ó n p r o v i d è n c i a de D é u pel t r emp de la nostra raça . I admi reu la i n t u ï c i ó 
aguda del nostre m ú s i c : la dona catalana, f i l l a de l ' E s g l é s i a , canta la c a n ç ó 
de la Salve g regor i ana ; p e r ò el cant l i t ú rg i c en el cor de la nostra dona 
cris t iana es t r ans fo rma en melodia de la l lar . com si fos una c a n ç ó de la 
v e l l ú r i a ; al cant de l ' E s g l é s i a l i encomana un llenguatge m é s de f amí l i a , 
un r i t m e menys auster i una c a d e n ç a m é s l l iu re . I en la t o m a d a la melodia 
es desclou to ta g e n u ï n a , tota fo r t a del regust de r a ç a : " M o r e n e t a en sou 
— Morene ta i rossa — és que us toca el sol — el sol de la g l ò r i a — M o r e ­
neta en sou — Morene ta i rossa." É s el c r i t de pietat, d o l ç a i p r o f u n d » pie­
tat de la donzella i de la mare. de la mul l e r i de la v í d u a , de la joventu t i 1e 
la vellesa, de la dona de la nostra terra , f i l la de l ' E s g l é s i a , f i l la de la P à t r i a , 
servadora de la nostra d ign i t a t de crist ians i de fills de Catalunya. 

I els nostres homes no han de cantar? j l c l fill del camp, que de cara a 
la natura té els ul ls plens de l 'obra de D é u , t o r r a t pel sol i a i re ja t per vents 
suaus i t ramuntanes , aquest home f o r t no ha d ' é s s e r a g r a ï t als beneficis de 
!a P r o v i d è n c i a , i no se l i ha d 'ablanir el cor a la l l u m d i v i n a maternal 
d'aquest n o s t r ç Mon t se r r a t ? E l l l aurador canta t a m b é i ho fa amb tonada 
\ i r i l . recordant la b e n e d i c c i ó de D é u al t rebal l de l 'home en el terrer. " S o n 
camp lo p a g è s l laura — el blat V ó s lo vest iu . — i en va l o sol los daura — 
si V ó s no' ls benehiu ." 1 en la t o m a d a amb quina tendresa el m ú s i c fa can­
t a r : " L o bla t é s ros. — com V ó s . — hermosa Morene t a ; — lo blat és ros — 
com V ó s ; — guardau los l l au radors . " 

Mes. si a la Ve rge canten els infants i tota dona catalana i el f i l l del 
t e r r ò s , ^com no han d 'entonar la c a n ç ó montser ra t ina els que pugen la m u n ­
tanya a m b els ul ls encantats per les meravelles de la naturalesa, amb !a 
mirada fixa en les ermites alteroses, records perennes de la vida so l i t à r i a 
i penitent, a d m i r a n t les formes fantasioses d'aquests penyals a l t í s s ims , re­
frescant les gorges sedents a m b les fonts de les a i g ü e s regalades, mes esca­
lant la m u n t a n y a amb la d e v o c i ó a l cor de la Verge sobi rana: com no ha 
de cantar el p e l e g r í devot? Mes t re N i c o l a u amb L a c a n ç ó del P e l e g r í ha 
fet un chor d'homes, una c o m p o s i c i ó t a m b é filla directa de L a m o r t de 
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l ' escolà . L a mate ixa tonada que en aquest poema era e leg íaca , en el cant 
del pe l eg r í ha esdevingut c a n ç ó de c a m í , to ta plena d ' e s p e r a n ç a ; canviant de 
modal i ta t musical s'ha e ixe r ib i t tota ella sense perdre el sentit de pietat. E l 
mestre té una t r a ç a especial, m i l l o r d i t , una v iva i n s p i r a c i ó en t r ans fo rmar 
una mate ixa melodia segons la seva finalitat expressiva. H e m vis t com ho 
ha fet amb la C a n ç ó dels escolans, amb L a c a n ç ó de la Morene l a . amb E l 
n o i de la M a r e i ara farem notar com e s p l è n d i d a m e n t ho ha reali tzat en la 
seva Salve Regina . P e r ò . abans, dediquem dos mots a aquesta f lo r petita 
bonica, tota plena de pe r fum, que el mestre ens ha donat amb la C a n ç ó de 
la rosa. L a C a n ç ó de la rosa és u n senzill u n í s o n , quatre notes humi l s , p e r ò 
que s ó n com gotes d 'una e s sènc i a penetrant i encisadora. U n u n í s o n en el 
qual alternen les veus blanques amb les dels homes per a fondre 's t o t d 'una 
amb un desmai a m o r ó s . É s el cant espir i tual i tzat , c o m la q u i n t a e s s è n c i a 
de la pietat popular ; é s la mate ixa s impl ic i ta t feta melodia , de l ' à n i m a de­
vo ta de la Moreneta . Q u i n a tendresa i quina d o l ç o r ! De quina manera m é s 
absoluta s'han ident i f icat el g ran m ú s i c amb el poeta excels : "Co lome t que 
voles, — tes ales t i n g u é s , — an i r i a a veure — m o n amor o n é s . — Rosa ca­
talana, — qui us t i n g u é s al c o r ! " L a nostra poesia i la nostra m ú s i c a no té 
res m é s exquis i t n i m é s delicat, que s igui expressat amb una s impl ic i ta t tan 
excelsa. 

P e r ò on el nostre m ú s i c mos t ra m é s profundament la seva d e v o c i ó 
montser ra t ina és en la Salve, que c o m p o s à expressament per a é s s e r cantada 
pels monjos i escolans d'aquest monestir . C o m hem vis t , quasi totes les seves 
obres montserrat ines der iven per la seva i n s p i r a c i ó i pels seus temes de la 
inspiradissima M o r t de l ' E s c o l à . Aquesta c o m p o s i c i ó es t ransparenta en les 
seves filles directes com la fesomia d'una mare en el semblant i posat de la 
f i l lada . P e r ò en la Salve to t e s d e v é completament espir i tual i tza t , l 'escolà ja 
és m o n j o i els seus cants tan solament són per D é u i per la Verge . L ' a r t 
popular s'ha t r ans fo rmat en cant d ' e s g l é s i a ; la c a n ç ó choral p o e m à t i c a en 
motet c làss ic r e l ig iós . E l s mateixos elements m e l ò d i c s i c o n t r a p u n t í s t i c s , to t 
i servant la l l u r tendresa p r i m i t i v a , s'han rec lòs , s'han concentrat al fons 
de l'esperit, i la flaire de boixos, r oman ins i e s p í g o l s s'ha t r ans fo rma t , al 
clos sagrat del temple, en l 'aroma m í s t i c a de l'encens que s'eleva a la D i v i ­
ni ta t . L a montserra t ina Salve de N ico l au , és el resum transcendent de to t 
el sentiment espir i tual que es d e s p r è n de la seva obra. 

B e n e ï d a aquesta M u n t a n y a , que ha segellat l ' amor dels catalans a la 
M a r e de D é u ! B e n e ï t s aquests turons que servant la nos t ra fe, hostatjant 
la g r à c i a d i v i n a de la Ve rge bruna, ha donat als nostres1 artistes inspira­
cions tan excelses com les del mestre N ico l au , que s ó n e x p r e s s i ó a u t è n t i c a 
del nostre sentir de r a ç a . de la nostra fe i de la nostra í d e a l i t a t n o b i l í s s i m a ! 

LLUÍS M I L L E T 
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"La tonadilla escènica", de Josep Subirà " 

Certament , renunc ia t del tema al qual E n S u b i r à ha dedicat una l larga 
s è r i e d'anys d ' i n v e s t i g a c i ó i d 'estudi, no podia pas fer sospitar l ' apa r i c ió de-
tres r e s p e c t a b i l í s s i m s volums en quart , de m é s de cinc centes p à g i n e s , uns 
amb altres, de c o m p o s i c i ó ben aprof i tada . Certament, en emprendre E n Su­
b i r à la seva formidable tasca i en reali tzar-la d 'una manera tan acabada i 
b r i l l an t , ha donat proves d ' a b n e g a c i ó ben estimables, pu ix que la seva ac t i v i ­
tat, el seu talent, la seva sagacitat, s ' e s m e r ç a v e n , aparentment, en m a t è r i a de 
poca v à l u a , oblidada quan no desconeguda per una gran ma jo r i a , de repu­
t a c i ó dubtosa per a mol t s dels iniciats en ella. 

E n efecte, la tonadi l la ha estat considerada fins avu i , à d h u c per a molts 
bons coneixedors en l i t e ra tura i en musicologia , com una m a n i f e s t a c i ó d 'ar t 
e scèn ic musical de m o l t escassa i m p o r t à n c i a , d ' a r t í n f i m p o d r í e m d i r , i n d i g 
ne de f i x a r - h i l ' a t e n c i ó i d ' e s m e r ç a r - h i e s tud i ; en el cercle m é s extens de les 
persones de cu l tura no especialitzada, el sentit del mot tonadi l la es perd en 
les vaguetats d 'una època indeterminada, n i massa p r ò x i m a n i massa l l u ­
nyana, i h o m no sap ben b é si es tracta d 'una c a n ç ó o d'una r e p r e s e n t a c i ó 
amb m ú s i c a , a manera de sarsuela. Per a la resta de la humani ta t , la tonadi l la 
és avui senzillament un m o t bui t de sentit. 

I no és pas que la tonadi l la fos un producte d 'ar t estranger impor ta t , n i 
que la seva e x i s t è n c i a fos c u r t a ; ben al con t r a r i , és la p r o d u c c i ó m é s g e n u ï ­
nament espanyola que h o m pugu i t robar i la seva esponerosa e x i s t è n c i a es 
desenrotlla en el l l a r g espai d 'una seixantena d'anys, de 1750 a 1810 apro­
ximadament , assolint una popular i ta t immensa, una p r o p a g a c i ó general per les 
terres h i s p à n i q u e s i una brotada tan gran , que pot x i f ra r - se en var is mi le r s 
la seva p r o d u c c i ó . 

P e r ò la tonadi l la , que v i n g u é al m ó n ben h u m i l i sense cap p r e t e n s i ó 
d 'art transcendent, que fou essencialment f i l l a "d ' una r eacc ió del sentit popu­
lar, del bon senti t popular contra la i n v a s i ó de l 'estrangerisme entre les clas­
ses altes, en els costums i en les manifestacions a r t í s t i q u e s " , que, sens dubte 
per a i x ò , c o n q u e r í to t seguit el su f rag i popular , que c r e s q u é i es d e s e n r o t l l à 
r à p i d a m e n t i exce l · len tment orientada (almenys sota el punt de vista musical ) , 
t i n g u é la dissor t d 'haver de l l u i t a r j a g a i r e b é des del seu or igen i sobretot 

(1) José Subirà, La lonadilh escènica. Tomo primero: Concepto, fuenles y juicios. 
Origen e historia. Tomo segundo: Morfologia literària. Morfologia musical. Tomo ter-
cero: Transcripciones musicales. Libretos. — VlaúnA, Tip. de Archivos, 1928, 1929. «930-
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en el delicadissim m o m e n t en q u è de la seva modesta esfera podia ascendir a 
u n n ive l l a r t í s t i c ben superior en el qual s 'hauria enrobust i t f ins a esdevenir 
una p r o d u c c i ó l í r ica de c a r à c t e r nacional inconfusible, t i n g u é la dissort , d iem, 
d 'haver de l l u i t a r amb la i n v a s i ó tor rencia l de l 'ar t i t a l i à que ho a n à arros­
segant tot . L ' a l l a u invasora d ' i ta l ianisme a r r o s s e g à p r i m e r els sufragis de la 
ma jo r i a de la intel· lectuali tat espanyola, s ' i m p o s à d e s p r é s al gust del gros 
púb l i c , i , com a c o n s e q ü è n c i a , e n d e r r o c à les conviccions dels m ú s i c s composi­
to rs , els quals, amb servilisme imposat sovint per la imperiosa necessitat de 
subsistir , caigueren en la feblesa d'empeltar la tonadi l la d ' i ta l ianisme ca so l à 
l levant- l i tota la i n g è n u a g r à c i a na tura l , tota la saba popular que la v iv i f icava 
í enrobustia í d e í x a n t - l a convert ida en una planta a n è m i c a , sense arrels, que 
a n à decandint-se f i n s a m o r i r . 

Heus a q u í p e r q u è aquella m a n i f e s t a c i ó d 'art l í r ic tan g e n u ï n a m e n t espa­
nyola que f o u la tonadil la , t an g r à v i d a de possibili tats i de prometences, des­
a p a r e g u é sense deixar rastre n i g a i r e b é record. Heus a q u í p e r q u è la h u m i l i 
graciosa tonadi l la , menyspreada pels intel·lectuals i ta l iani tzants del seu temps 
bandejada del gust del púb l i c per una d'aquelles perversions generals m é s 
f r e q ü e n t s del que h o m no creu en la h i s t ò r i a de l 'ar t , v í c t i m a d'una acumu­
lac ió de c i r c u m s t à n c i e s adverses, és avui g a i r e b é tan poc coneguda com si 
ma i no h a g u é s exis t i t . 

* • * 

Si E n S u b i r à h a g u é s escoltat el chor de detractors de la tonadi l la , chor 
f o r m a t en p r i m e r terme per les veus dels contemporanis i enrobust i t f ins en 
els nostres mateixos dies per h i s to r iadors i c r í t i c s successius, potser no haur ia 
t i n g u t el coratge d'emprendre i menys encara de cont inuar el seu estudi l l a r g 
i pacient. P e r ò h i havia u n fet digne de c r idar l ' a t e n c i ó de t o t home que sent 
m a l f i a n ç a per les opinions massa absolutes; h i havia el fet d 'alguns pocs i n ­
vestigadors, el quals, contra l ' o p i n i ó generalitzada, sort ien en defensa de la 
tonadil la , especialment sota el pun t de v is ta m u s i c a l Ja M a r i a n Sor iano Fuer­
tes en la seva H i s t o r i a de la m ú s i c a espaiiola, si censurava durament els ver­
sos de les tonadil les en general, defensava la seva m ú s i c a " p e r q u è estava ba­
sada sobre els nostres cants, cants tan dignes de respecte com els mil lors- d 'a l ­
tres nacions". N o era el parer de Sor iano Fuertes p r o u au tor i t za t per a aixe­
car la tonadi l la del seu desprestigi, p u i x que en parla d 'una manera superfi­
cial i que n o inspira massa c o n f i a n ç a . P e r ò a la seva veu s'hi a p l e g à , mol t 
m é s a p rop de nosaltres, la veu cà l i da de Fe l ip Pedrel l , el qual , en els vo lums 
del seu Tea t ro l í r i ca espanol anter ior a l s iglo X I X , d e f e n s à v ivament la 
tonadi l la en el seu aspecte musical donant-ne u n cert nombre d'exemples i 
a f i rman t que " é s un c r i t de protesta, c r i t d ' indigenisme s i m p à t i c contra 
l 'estrangerisme de l ' òpe ra , contra l 'afrancesament de la l i t e ra tura que es re­
flectí, com era na tura l , en els costums, i contra l ' i ta l ianisme de la m ú s i c a " . 
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T a m b é la tonadil ta , en tant que g è n e r e l i t e ra r i , é s estudiada i calorosament 
defensada per l 'h i s tor iador de l ' a r t e s cèn i c espanyol E m i l i Cotarelo i M o r i , 
al qual E n S u b i r à es considera deutor de precioses orientacions i suggestions 

É s indubtable que aquestes al·legacions en p ro de la tonadi l la degueren 
est imular en E n S u b i r à el desig d 'aclar i r d 'una vegada aquesta qües t i ó . T 
de l 'estudi que e m p r e n g u é de l ' i m p o r t a n t í s s i m fons existent a la Biblioteca 
M u n i c i p a l de M a d r i d i d'altres fonts c o m p l e m e n t à r i e s , estudi que a b r a ç a l 'enor­
me x i f r a de dues m i l tonadilles manuscrites en particel·les musicals, havent el l 
de reconstruir les part i tures , a n à fo rman t lentament, pacientment i amb m è t o d e 
segur la seva m a g n í f i c a obra que ara ens ocupa. 

E l pla seguit per E n S u b i r à , del qual donen bona idea els s u b t í t o l s dels 
tres volums, denota un sentit lòg ic perfecte d in t r e la seva magn i tud . Ca! 
veure, p e r ò , com ha estat realitzat aquest pla, p u i x que la c o n c e p c i ó de p ro ­
jectes, la f o r m u l a c i ó de plans, no d i r em que s igui cosa a l'abast de to thom, 
p e r ò si que é s tasca a la qual es l l i u r e n amb cor alegre m u l t i t u d d 'aficionats. 
L a cosa d i f í c i l no és t r a ç a r u n pla, s i n ó real i tzar- lo, i real i tzar- lo bé . Per a 
a r r i ba r -h i , a m é s de la p o s s e s s i ó d 'apt i tuds naturals de c a r à c t e r , temperament 
i v o c a c i ó , cal haver e s m e r ç a t anyades llargues de p r e p a r a c i ó , cal l 'afany i m -
moderat d ' invest igar , de fu rga r per to ts indrets , amagatzemant coneixements 
heterogenis i aparentment incongruents, dels quals n a i x e r à , p e r ò , en u n m o ­
ment donat , la idea l luminosa , la v i s i ó clara i fecunda de l 'ordre superior 
que regeix totes les coses, del l l i g a m a vegades invisible que les relaciona i 
que fa que t o t s igui interdependent de tot . I la cosa encara m é s d i f í c i l és la 
I )e rs i s tènc ia en la r e a l i t z a c i ó , la p e r s i s t è n c i a en la c o n t i n u ï t a t d ' e s f o r ç no sola­
ment en sentit d ' e x t e n s i ó i de durada, s i n ó m é s encara en sentit intensiu i de 
p r o f u n d i t a t ; aquella p e r s i s t è n c i a t e n a ç que no s'acontenta amb la i n v es t i g ac i ó 
fàcil i de p r imera i n t enc ió , que n o resta satisfeta amb la i m p r e s s i ó imme­
dia ta que t r eu de la i n v e s t i g a c i ó , i m p r e s s i ó generalment incompleta, s i n ó f a l ­
sa; aquella p e r s i s t è n c i a de g i r a r i r eg i ra r la m a t è r i a investigada, de tractar 
de copsar-ne tots els secrets i descobrir-ne els mister is . A i x ò , que és la cosa 
m é s d i f í c i l , é s el que ha fet E n S u b i r à en L a tonadi l la escèn ica , i l a cons­
t a t a c i ó d'aquest fet enclou el m é s g ran e logi que d'una obra d'aquest c a r à c t e r 
pugui fer-se. 

* * * 

N o hau r i a estat cosa m o l t sorprenent que E n S u b i r à , amb la m é s bona 
i n t e n c i ó del m ó n , à d h u c sense i n t e n c i ó de cap mena i d 'una manera incons­
cient, ens h a g u é s o fe r t de la tonadi l la una v i s i ó una mica a favor ida . N o era 
di f íc i l que E n S u b i r à , en anar descobrint en la m a t è r i a que investigava aspec­
tes insospitats i cada vegada m é s a t r a c t í v o l s , en donar-se compte que en la 
formidable p r o d u c c i ó tonadillesca in te rv ingueren m ú s i c s de r e p u t a c i ó ben 
fonamentada i de g ran talent, en descobrir m o l t m é s sovint del que era d'es-
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perar petites jo ies musicals d 'una frescor, d 'una e s p o n t a n e ï t a t , d 'una g r à c i a 
tota i n g è n u a , en constatar que els executants de les tonadilles n o eren cantants 
sense so lvènc ia s i n ó que ben sovin t eren artistes de mol ta anomenada, en veure 
l l igats amb la tonadi l la noms tan respectables com T o m à s d ' I r i a r t e , l ' autor 
del poema L a m ú s i c a t r a d u ï t en diversos idiomes, el qual no solament escr iv í 
l l ibrets de tonadilles, s i n ó que probablement n ' e sc r iv í t a m b é la m ú s i c a , M a ­
nuel Garcia el cantant i composi tor de fama universal , R a m o n de la Cruz el 
cè lebre saineter i c o m e d i ò g r a f , no era d i f íc i l , repet im, que E n S u b i r à , amb 
to ta bona fe, ens p r e s e n t é s la tonadi l la situada a lgun grau m é s amunt del que 
realment l i pertoca en l'escala absoluta de valors a r t í s t i c s . P e r ò no ha estat 
pas a i x í , i hem de l loar encara E n S u b i r à per la severitat amb q u è analitza 
i j ud i ca la p r o d u c c i ó tonadillesca, i per !a imparc ia l i ta t amb q u è situa en el 
lloc escaient aquesta p r o d u c c i ó que no es cansa de qua l i f i ca r d 'ar t menor, en­
cara que c o n t i n g u é s en el seu si els g è r m e n s d 'un ar t superior que n o a r r i b à 
a florir per manca d'ambient, per v ic i d 'or igen, i , sobretot, creiem nosaltres, 
per manca del m ú s i c genial que l i fes donar el t o m b decisiu. 

O r i g i n à r i a m e n t , la tonadi l la era una simple c a n ç ó que, d 'una manera 
ben sovint a r b i t r à r i a , s ' intercalava en el sainet sense m é s f i n a l i t a t que la 
d 'amenitzar amb un x ic de m ú s i c a l'espectacle. Q u a n no h i havia manera d ' i n ­
t r o d u i r aquest esplai musical en el cos del sainet, la tonadi l la era reservada 
per al f ina l amb el c a r à c t e r d ' ep í l eg alegre i b r i l l an t que f o r c é s l 'aplaudiment 
del públ ic . S i h o m t é en compte que el sainet no era m é s que una mena de 
d ive r t imen t que s'executava a ta l l d ' e n t r e m è s en u n dels entreactes de la 
r e p r e s e n t a c i ó de les c o m è d i e s , no cal ins i s t i r per a demostrar el c a r à c t e r del 
to t secundari de la tonadi l la en el seu or igen. P e r ò els poetes, els m ú s i c s i els 
executants que conreaven aquestes curtes manifestacions l í r i q u e s encertaven 
ben sovint el gust del púb l i c amb la g r à c i a , lleugeresa i comic i ta t de les seves 
invencions, i la tonadi l la a n à guanyant ter reny r à p i d a m e n t a costes del sai­
net, f ins a desprendre-se'n ben aviat i cons t i tu i r un g è n e r e separat, e ixam­
plant-se de dia en dia. 

U n a ul lada r à p i d a a alguns dels noms que successivament s'aplicaren a 
la tonadi l la d ó n a idea clara del seu desenrotllament i t r a n s f o r m a c i ó . A l co­
m e n ç a m e n t del seu desprendiment del sainet, fou anomenada tonadi l la o 
sainete; d e s p r é s , sainete en t onad i l l a ; alguna vegada rep el n o m d ' e n t r e m é s . 
E l s noms de juguete, fo l l a , ensalada, m i s c e l à n e a i d'altres, s ó n demostrat ius 
de l ' a l l i be rac ió del seu or igen sainetesc. T a m b é t robem els noms de tona­
di l la de fosos (la qual sembla correspondre en certa manera a l 'actual revista, 
com d iu E n S u b i r à ) , piezas de m ú s i c a aplicat a tonadilles amplament des­
enrotllades, i /i'w de fiesta quan eren destinades a ésse r executades d e s p r é s de 
la darrera jo rnada o acte de la c o m è d i a . L ' ú n i c n ú m e r o musical que en forma 
de c a n ç ó (generalment seguidi l la) c o n s t i t u ï a la tonadi l la en el seu origen, 
es mul t ip l i ca m é s o menys segons les necessitats de l ' a rgument empescat pel 
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poeta; t a m b é es mul t ip l iquen els personatges amb la c r e i x e n ç a de la tona-
d i l l a , la qual permet j a to ta mena de combinacions e scèn iques amb les seves 
a l t e r n à n c i e s de cantats i parlats, amenitzats encara a vegades amb n ú m e r o s 
de dansa fets a posta per a l l u i r la g r à c i a de certes famoses dansarines. 

En t re la modesta c a n ç ó dels pr imers temps i la veritable comedieta 
l í r ica que a r r i b à a é s s e r la tonadi l la en l ' època del seu complet desenrotlla­
ment, h i ha una d i s t à n c i a immensa. P e r ò la tonadil la , ma lgra t la c r e i x e n ç a 
esponerosa que acabem d'explicar, ma i no perd el c a r à c t e r de d iver t iment 
complementar i de l'espectacle, el plat fo r t del qual és la c o m è d i a , el drama 
o qualsfevulla a l t ra m a n i f e s t a c i ó escèn ica impor tan t . Aquesta s i t u a c i ó se­
c u n d à r i a de la tonadi l la és el v i c i d 'or igen que l i barra el pas en la seva 
c r e i x e n ç a i e v o l u c i ó ampl i f icadora . 

Aquesta s i t u a c i ó s e c u n d à r i a de la tonadi l la no l i permet de traspassar els 
l i m i t s d 'un acte. l i imposa l ' ob l igac ió imprescindible de d i v e r t i r la concur­
r è n c i a a l'espectacle de c o m è d i a , de distreure-la dels encaparraments d 'un 
assumpte d r a m à t i c emocionant, a vegades complicat i encongit dins la fo r ­
ma alambinada del vers a l t i sonant ; per aquesta r a ó de d ive r t i r a tota costa, 
la tonadi l la resta pr ivada d'expressar situacions i sentiments veritablement 
seriosos i enla i ra ts ; sempre a causa de la seva f ina l i t a t de d i v e r t i r , de fer 
r iu re , es veu obligada a renovar-se constantment, r à p i d a m e n t , amb una fre­
q ü è n c i a tan gran , que h o m resta astorat davant l ' enormi ta t de p r o d u c c i ó a 
q u è a i x ò obl igava a poetes i m ú s i c s i a l ' e s fo rç d'estudi que havien de fer 
els c ò m i c s i cantants tonadil laires per ta l de donar l'abast a la set insaciable 
d 'un púb l i c que, segurament, a r r i b à a f r u i r m é s amb la rialla grassa de la 
tonadi l la que amb la seriosa ganyota de la c o m è d i a . Aquesta manera d ' é s se r 
de la tonadi l la que la tanca dins u n marc estret el qual ha d ' omp l i r sempre 
amb els mateixos colors, és la causa del seu è x i t , p e r ò cont r ibue ix t a m b é a la 
seva m o r t . 

Pe r a desl l iurar la tonadi l la d'aquesta causa de d e s t r u c c i ó , haur ia calgut 
que els seus l l ibretistes renunciessin a la r i a l l a fàci l , sovint massa grassa, i 
al t ip isme a u l t r a n ç a , sovint barroer. H a u r i a calgut que s'esforcessin a donar-
l i aquell sentit d 'humani ta t que de l ' a n è c d o t a fàci l , de l 'episodi r id ícu l , del 
t ipus grotesc, n'esborra la vu lga r i t a t , n ' ex t reu e s sènc i a de v ida i en fa a l l iço­
nament i mora l i t a t sense deixar de riure. H a u r i a calgut, sobretot, el m ú s i c 
genial que copsant per r e f l e x i ó o per i n t u ï c i ó la g ran f o r ç a expansiva que la 
tonadi l la enc lo ïa en el seu sentit t an fondament popular, h a g u é s rompu t aquell 
marc esqui f i t de q u è abans p a r l à v e m i l ' h a g u é s enlairada al n ive l l a r t í s t i c 
que podia i mere ix ia assolir. 

Ca l , p e r ò , no obl idar , en d e s c à r r e c dels llibretistes i m o l t especialment 
dels m ú s i c s , que hagueren sempre de l lu i t a r , à d h u c en els mi l l o r s temps de la 
tonadi l la , amb u n ambient sovin t enrar i t en les classes elevades i sobretot en­
t re els elements intel·lectuals. T a n t la m ú s i c a de la cor t com la de la v i l a esti-
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gueren senyorejades duran t mol t i ss ims anys per un i tal ianisme g a i r e b é abso 
lut . Cal recordar que j a en 1737 v i n g u é a Espanya i fou nomera t m ú s i c de 
la cor t per Fe l ip V el cè lebre cantant i ta l ià F a r i n e l l i ; que de 1746 a 175^ 
r e g n à F e r r a n V I , la mul l e r del qual havia estudiat m ú s i c a amb Domenico 
Scar la t t i , i aquest era m ú s i c de la c o r t ; que d u r a n t aquest p e r í o d e Fa r ine l l i 
era d i rec tor dels espectacles; que els principals m ú s i c s i tal ians escrivien ò p e ­
res destinades al teatre de la cor t i que els directors eren t a m b é i ta l ians ; 
que en pujar a regnar Carles I I I , en 1759, si b é e x i l i à d 'Espanya F a r i n e l l i , 
la m ú s i c a so f r i m o l t del desafecte que aquest monarca, donat a la cacera, l i 
ten ia ; que en succeir-lo Carles I V en 1788 no h i g u a n y à res la m ú s i c a , espe­
cialment la nacional, vers la qual el nou rei no sentia el m é s m i n i m afecte. 

C o n v é t a m b é tenir en compte que, s i m u l t à n i a m e n t amb la tonadi l la 
i |)el mateixos compositors, eren conreats altres g è n e r e s l i r ics de m é s volada 
i pretensions ( ò p e r a , ò p e r a cò mi ca , sarsuela, c o m è d i a musical , e t c ) , encara 
que el conreu d'aquests g è n e r e s era m o l t m é s l i m i t a t que el de la tonad i l l a ; 
p e r ò la seva c o e x i s t è n c i a havia d ' é s s e r t a m b é una barrera per a la tonadi l la . 
pr ivant - la de desbordar-se de la seva esfera modesta per a envair domin i s 
que j a estaven ocupats amb drets m é s o menys l e g í t i m s per aquells altres 
g è n e r e s que hem esmentat; de manera que, per aquest costat, p o d r í e m d i r 
que la tonadi l la f o u v í c t i m a d ' u n esperit de c lass i f i cac ió massa r i g o r ó s . 

H e m esmentat com una de les causes de d e s t r u c c i ó de la tonadi l la la 
seva enorme f r e q ü è n c i a de r e n o v a c i ó que obl igava a l l ibret istes. m ú s i c s i 
executants a un trebal l veri tablement f o r ç a t ; en prova d ' a i x ò d i r e m n o m é s 
que. en crear-se l ' any 1778 el c à r r e c de "composi tor de c o m p a n y i a " en un 
dels teatres madri lenys, c à r r e c que o c u p à el mestre c a t a l à Pau Esteve, tenia 
l ' ob l igac ió de compondre 62 tonadilles cada any. tota la m ú s i c a que convin­
g u é s per a c o m è d i e s , sainets, loas, e t c , i , com si a i x ò fos poc, tenia, a m é s . 
l ' ob l igac ió d'assajar i d i r i g i r l'espectacle. 

N b creiem possible que un composi tor , per g r a n que fos la seva faci l i ta t 
de p r o d u c c i ó , p o g u é s donar l'abast a aquesta tasca aclaparadora d'una ma­
nera j a no d i r e m br i l l an t , s i n ó solament decorosa. É s cert que h o m pot adduir 
l 'exemple d 'un Joan S e b a s t i à Bach. p e r ò aquest és u n cas que podem qua l i ­
f icar de fenomen g a i r e b é ú n i c . E r a inevitable, doncs, que el " compos i to r de 
company ia" m a n q u é s al compl iment de tan feixugues obligacions, i d ' a q u í 
v ingueren queixes i discussions que es resolgueren l 'any 1787 rebaixant a 
quaranta les tonadilles que havia de compondre anyalment, en a t e n c i ó a l 'ex­
t e n s i ó cre ixent i m é s g ran c o m p l i c a c i ó t ècn ica que el g è n e r e hav ia anat ad­
qu i r i n t . Per a l t ra banda, l ' e s t í m u l de la r e t r i b u c i ó p e c u n i à r i a no era pas cosa 
de l 'a l t re m ó n : en l 'any 1763, algunes notes de despeses demostren que el-
compositors percebien per cada tonadi l la seixanta rals. 
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T o t s els obstacles que soposaven a l ' evo luc ió ascensional de la tonadi l la . 
tota la f e ixugor del llast que la feia ter re jar massa, n o m é s haurien pogut 
é s s e r v e n ç u t s , j a ho hem d i t abans, per un m ú s i c genial que a s e m b l a n ç a de 
M o z a r t h a g u é s abrandat les t r iv i a l i t a t s de la tonadi l la amb la guspira d iv ina 
del seu art . Malauradament , aquest m ú s i c m a n c à . Apressem-nos a d i r , p e r ò , 
que no és pas, com a lgú ha a f i r m a t recentment amb manifesta i n c o m p r e n s i ó , 
que la m ú s i c a tonadillesca no t i n g u i cap va lo r ; aquesta a f i r m a c i ó , que és la 
c o n d e m n a c i ó en bloc de tots els compositors que conrearen el g è n e r e , és una 
i n j u s t í c i a enorme, m o l t menys explicable que la que haur ia pogut cometre 
E n S u b i r à exagerant f ins a la h i p è r b o l e la valor de la tonadil la . V o l e r negar 
la frescor, la i n s p i r a c i ó , la g r à c i a de molts dels compositors tonadil laires de­
most ra una parcial i tat lamentable o una a i r t eda t de v i s ió extremada. 

D ' a l t r a banda, l'alenada genial no és tan f r e q ü e n t en l 'obra humana 
que ens permeti menysprear els f ru i t s saborosos del talent, i la tonadi l la , \ 
j u d i c a r per les mostres que E n S u b i r à d ó n a en el tercer vo lum de la seva 
obra ( m é s de tres centes p à g i n e s de m ú s i c a ) , o fe re ix una bona col l i ta d'aquests 
f ru i t s encisadors. A m b les setze tonadilles de quinze autors diferents que 
presenta E n S u b i r à per ordre c r o n o l ò g i c , seleccionades amb el f i de demos­
t r a r l ' evo luc ió completa del g è n e r e i no amb el p r o p ò s i t exclusiu de f o r ç a r 
l ' a d m i r a c i ó del l legidor , n ' h i ha p r o u per a jud ica r com és cert el que d i em. 

Ja el p r i m e r exemple, c o n s t i t u ï t per dues tonadilles escrites en 1753 
j .er al sainet L o s s e ü o r e s f i n g i d o s pel composi tor sevi l là A n t o n i Guer re ro , 
qua l i f ica t per E n S u b i r à d ' in ic iador de la tonadi l la , ens sorprenen, espe­
cialment la p r imera , per l ' o r ig ina l i t a t del seu r i t m e i l ' esca iença del seu 
expressivisme. 

E l segon exemple és una tonadi l la per a dos personatges. U n a mesonera 
y u n ctrriero (1757?) del flautista c a t a l à L l u í s M i s o n , qual i f ica t , t a m b é per 
E n S u b i r à , de p r i m e r fomentador e f i c a ç del g è n e r e . F o u M i s o n u n m ú s i c 
de g ran notor ie ta t , no solament com a composi tor , s i n ó t a m b é com a execu­
tant, p e r ò hem de confessar que aquesta tonadi l la no traspassa g a i r e b é els 
l imi t s d 'una discreta mediocr i ta t . M i s o n , com t a m b é Esteve, del qual par­
larem m é s endavant, escr iviren la l letra d'algunes de les seves tonadilles, i 
és interessant d'esmentar el j u d i c i que mereixen de N ' E m i l i Cotarelo i M o r i . 
el qual d i g u é a n ' E n S u b i r à : " M i s o n i Esteve foren, respectivament, el Lope 
de V e g a i el C a l d e r ó n de la Barca de la tonadi l la e s c è n i c a . " 

L a tonadi l la per a dos personatges L a nia j a l imonera (1765) de Pere 
Aranaz Vides , m ú s i c mol t celebrat en el seu temps, especialment com a c o m ­
positor de m ú s i c a rel igiosa, o fe re ix m é s i n t e r è s que la de M i s o n , sense, 
p e r ò , assolir una veritable o r i g i n a l i t a t ; aquesta obra l 'escr iv í Aranaz als 
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vint- i - t res anys, quan la seva personalitat no havia a r r iba t encara a la plena 
f o r m a c i ó . 

Jacint Va l ledor , amb la seva Tonad i l l a de las Seguidi l las del Apas io -
nado (1768) , ens o fe re ix una jo ie ta de m ú s i c a e ixer ida i plena de c a r à c t e r , 
u n mode! en pet i t del que la tonadi l la haur ia pogut a r r i ba r a ésse r . Va l ledor , 
abans d'instaHar-se a M a d r i d , r e s id í a Barcelona, on es féu una s ò l i d a repu­
t a c i ó com a compositor . 

De Josep Pa lomino h i ha la tonadi l la per a u n sol personatge E l ca­
n a p è (1769) , la qual , d ' é s se r certes les dades que ha pogut reun i r E n Su-
b i rà , fou composta per aquest m ú s i c a l'edat de catorze anys. A l t r e s proves 
hi ha de la precocitat de Josep Palomino, entre les quals no és petita la 
d 'haver guanyat per oposicions, m o l t j ove , una p laça de viol í de la Capella 
R e i a l ; dubtem, p e r ò , que Pa lomino als catorze anys- h a g u é s escrit aquesta 
tonadi l la , pu ix que una cosa és sonar un ins t rument i a l t r a escriure m ú s i c a . 
Sia com vulga, la tonadi l la en q ü e s t i ó és f o r ç a interessant, sense ésse r de 
les que m é s es dis t ingeixen. 

L o s vagamundos y ciegos f i n g i d o s és una most ra de tonadi l la a tres 
personatges, escrita per Ven tu ra Galvan vers 1770. É s p o q u í s s i m a cosa el 
que h o m sap d'aquest composi tor , ma lgra t é s s e r autor de bon nombre de 
tonadilles, moltes de íes quals t ingueren un g ran èxi t . L a que d ó n a E n Su-
b i rà , bastant m é s extensa que les dels autors anteriors, es d i s t inge ix per 
una e s p o n t a n e ï t a t tota graciosa i una flaire popular m o l t escaient. 

Joan M a r c o l i n i , autor de la tonadi l la t a m b é per a tres personatges M i -
ranjera , petimetre y ex t ran jero (1774) , és sens dubte i t a l i à d 'o r igen , p e r ò 
és de suposar que de ben j o v e d e g u é anar a M a d r i d (potser com a v io l in i s t a 
de l 'orquestra de la cort , com d iu E n S u b i r à j , pu ix que és autor de moltes 
tonadilles i en totes elles demostra una gran a s s i m i l a c i ó de l 'esperit del g è ­
nere i del caient de la m ú s i c a popular espanyola. E n aquesta tonadi l la s ó n 
evidents aquestes qualitats, encara que nosaltres h i hem t robat una sentor 
' l ' i ta l ianisme assats marcada; de tota manera, la tonadi l la és ben graciosa 
i bonica. 

U n dels compositors m é s fecunds i m é s estimats del p ú b l i c fou A n t o n i 
Rosales; aquest darrer fet queda plenament jus t i f ica t per la tonadi l la per a 
tres personatges E l recitada (1775) , la qual no dubtem a considerar com 
una peti ta obra mestra d in t re del g è n e r e ; la seva lectura ha evocat en nos-
-iltres l 'esperit m o z a r t i à m é s d'una vegada, ço que cons t i tue ix el m é s gran 
elogi que d'aquesta p r o d u c c i ó h o m pugu i fer. Les seguidilles finals s ó n d'una 
g r à c i a i una v ivac i ta t encisadores. 

A m b Josep Castel es reprodueix el cas d ' A n t o n i Rosales: l 'abundor de 
p r o d u c c i ó ens fa suposar l ' e s t i m a c i ó del públ ic , i la seva tonadi l la a solo i 
chor. L a g i t an i l l a cn el coliseo (1776) , demostra la j u s t í c i a de l ' èx i t . E n t r e 
els exemples que d ó n a E n S u b i r à , no n 'h i ha cap. per al nostre gust, que 


