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Poema

Semper festina tarde

"Tot reconeix

el ritual dels llavis fonedissos,
com el prec que sobrevola
les balances del temps,
imposant-se com s’imposen
les traces que perduren.

I després?

No hi ha després

si el doll de ’euforia

¢s un acord que ens obre

la musica anhelada.

Som la pura violéncia
de cada pas furtiu,

la fulla voladissa

a les mans d’un ancia,
el pes del cos cansat
al cadiral del pare.

Pero, fet 1 fet,

per que volem
concloure el trag
que resta inalterable?

Memoria és ventre, cendra,
ombra que s’allarga.
Apressem-nos, doncs,

a poc a poc.

Allo que no s’acaba
dura eternament.

Lluis Calvo
Del llibre Ancestral.
Vic: Café Central 1 Eumo Editorial, 2019.



Comentaris

Aquest mon i el de més enlla

L’estiu del 1873 Anton Bruckner viatja a Bayreuth per visitar
Richard Wagner. S’havien conegut el 1865, quan el primer assisti a
I’estrena de Tristan und Isolde a Munic, perd ’admiracid de
Bruckner pel mestre era previa. N’havia descobert la musica el
1862 a través de la partitura de Tannhduser 1, mesos després, quan
assisti a ’estrena de ’Opera a Linz. Les posteriors estrenes de
Lohengrin i Der fliegende Holldnder a 1a mateixa ciutat, on exercia
d’organista a la catedral, van constituir un punt d’inflexi6 per a
Bruckner, que inicia les primeres temptatives simfoniques. Entre el
1863 1 el 1864 va escriure dues simfonies que, posteriorment, retira
del seu cataleg, pero lluny de desanimar-se, estrena la seva Primera
Simfonia oficial a Linz el 1868, amb bona acceptacio critica,
incloent-hi la de I'influent Eduard Hanslick.

Curiosament, Bruckner 1 Johannes Brahms s’instal-laren a Viena el
mateix any, ciutat on van conviure amb un contacte minim.
I’adscripcid wagneriana de Bruckner 1 la defensa de I’escola
vienesa per part de Brahms, que compta amb suports més
poderosos, van col-lidir de manera brutal en un ambient musical
efervescent. LLa Filharmonica de Viena rebutja repetidament
interpretar la Simfonia num. 2 de Bruckner fins al punt que el
compositor paga de la seva butxaca una estrena que troba el rebuig
general 1, en aquesta ocasio, la critica ferotge de Hanslick. Bruckner
s’havia posicionat i les conseqiiéncies marcarien la seva carrera i,
probablement, la recepcio de la seva musica fins als nostres dies.

Durant aquella visita a Bayreuth, Bruckner demana a Wagner que
acceptés la dedicatoria d’una seva simfonia, proposta que aquest
accepta sense gaires problemes. S’explica que durant aquella
trobada, regada amb molta cervesa, es discuti llargament si la
dedicada seria la segona o la tercera i que, I’endema, cap dels dos
recordava la decisi6 final. El mati seglient, en una breu missiva,
Bruckner pregunta si havien optat per la que comencava amb “una
trompeta”, extrem que Wagner confirma. A partir d’aquell moment
Wagner es referi sempre a Bruckner com “el Trompeta” 1 'obra fou
anomenada Simfonia Wagner. Un apel-latiu curiods, ja que en aquesta
simfonia el music, principalment, tracta d’endinsar-se en el mon
misterios 1 cosmic de la Stmfonia num. 9 de Beethoven, territori
intimidant per a qualsevol compositor.



El primer moviment s’inicia amb unes quintes obertes misterioses.
La irrupci6 distant de la trompeta anuncia el motiu principal sobre
un motor ritmic fantasmal. Unes ombres que es transformen,
progressivament, en un crescendo aterridor i1 cacofonic. Des del
primer moment la sensacidé de quelcom grandids s’apodera de
I’oient. Bruckner construeix I’obra a partir de blocs sonors i
tematics, una metodologia molt personal que troba absoluta
incomprensio al seu moment. Com ho van ser les citacions
wagnerianes a I’“Adagio”, eliminades progressivament en les
successives revisions de ’obra. I’ obsessio per retocar les seves
simfonies, sovint induit per col-legues, ha fet que de la Simfonia
num. 3 existeixin fins a sis versions diferents. Cal dir que aquestes
modificacions no sempre milloren les intuicions inicials, com en el
cas d’aquesta obra que avui escoltarem tal com es va concebre el
1873.

I estrena, el 16 de desembre de 1877, constitui un fiasco
monumental. .a minima involucracié de la Filharmonica de Viena,
I’erratica direccid de Bruckner i els agosarats plantejaments de
I’obra provocaren la riota d’un public que abandona
progressivament la sala. Només un grapat d’espectadors restaren
fins a la fi per ovacionar el compositor. Un d’aquests era Gustav
Mahler, jove estudiant que ’any segilient es gradua al Conservatori
de Viena 1 que, amb el pas del temps, esdevindria la figura musical
més important de la capital austriaca.

Vint anys més tard, quan fou nomenat director de la Hofoper,
I’actual Opera de Viena, Mahler havia compost ja les tres primeres
simfonies. [.’estrena de la Stmfonia num. 4 a Munic el 1901 tanca un
primer periode creatiu conegut com els Wunderhornjahre.
Lapel-latiu prové del recull de poemes 1 cangons titulat Des Knaben
Wunderhorn, material sobre el qual Mahler edifica I'imaginari
central de les simfonies 1 cangons d’aquell periode. Ambdos
geéneres, en el cas del compositor bohemi, foren sempre vasos
comunicants i si col-leccions com Lieder und Gesdnge, Lieder eines
Jahrenden Gesellen o Humoresken (avui conegut com a Des Knaben
Wunderhorn) estan vinculats a les primeres quatre simfonies, els
Riickert-Lieder ho estan amb la Sumfonia num. 5.



Durant el primer periode Mahler troba inspiraci6 en la poesia
popular, perd amb el tombant de segle fixa la seva mirada en ’obra
de Friedrich Riickert. A partir del 1901 escriu deu cangons basades
en els seus textos agrupades en dues col-leccions: Kindertotenlieder i
Riickert-Lieder. Els dos cicles, concebuts des d’un principi amb
acompanyament orquestral, s’iniciaren contemporaniament, pero
Mahler va concloure primer els Riickert-Lieder, concretament
I’agost del 1902. Una caracteristica comuna ¢s el refinat tractament
cambristic utilitzat pel compositor, predominant en les dues
primeres cancons (“Blicke mir nicht in die Lieder!” 1 “Ich atmet’
einen linden Duft”), en les quals predominen fustes i metalls, amb
violoncels 1 contrabaixos practicament absents. Tot 1 les delicies que
recorren aquestes peces inicials i la lluminosa “Liebst du um
Schonheit”, la grandesa al cicle ’aporten dues obres mestres com
“Um Mitternacht” i “Ich bin der Welt abhanden gekommen™. La
primera de caracter gairebé expressionista, embolcallada pels
metalls en dialeg amb el silenci de la nit fins a ’apoteosic final. La
segona clarament autobiografica, amarada d’una quietud
transcendental, alliberadora, que I’emparenta amb 1’“Adagietto” de
la Stmfonia num. 5. Dues obres mestres colpidores que, com les
Simfonies de Bruckner, semblen tenir un peu en aquest moén 1 1’altre
en el de més enlla.

Antoni Colomer, critic musical

Text Pablo Heras-Casado



La meva relacidé amb la musica de Bruckner és for¢a curiosa i
especial. Des dels inicis de la meva carrera he dirigit un repertori
molt ampli que abasta des de la musica del segle XV fins a la
contemporania, 1 he gaudit d’'una intensa relacidé amb tot tipus de
musiques 1 compositors. Amb Bruckner, en canvi, sempre hi he
sentit certa aprensid o distancia: intuia que el moment encara no
havia arribat, que no hi estava preparat. A diferéncia d’altres
directors d’orquestra, em va costar bastant decidir-me a dirigir la
meva primera simfonia de Bruckner. Ara em sento molt satisfet
d’haver esperat. Després d’abordar el gran repertori orquestral del
segle XIX —Schubert, Mendelssohn, Schumann, Brahms—, el mén
simfonic de Bruckner va arribar de manera natural. Es més, la meva
llarga experiéncia amb la musica antiga, una musica que Bruckner
coneixia 1 admirava 1 que va inspirar la seva produccio, fa que avui
em senti d’alguna manera “com a casa” a I’hora d’abordar la seva
musica. De jove vaig cantar les seves obres corals: aquella
experiencia em ressona tamb¢é quan dirigeixo la seva musica
instrumental. Durant els ultims deu anys he tingut la sort de dirigir
cadascuna de les seves Sumfonies, 1 ara puc dir que ha estat una
auténtica aventura amorosa.



Sovint es diu en broma que Bruckner va escriure la mateixa
simfonia nou vegades. I en certa manera, no estic totalment en
desacord amb aquesta afirmacié! Darrere de cadascuna hi ha
I’ombra de Beethoven, que per a ell era un model insuperable. Totes
les Simfonies de Bruckner compten amb una série d’elements
recurrents: el predomini dels ritmes 2+3, I'is de 'unison a la

manera del registre de I'orgue, els Gesangsperz'oafen1 amb els seus
sobtats rampells de lirisme, altament contrapuntistics, o les llargues
codes inspirades en la coda del primer moviment de la Novena
Simformia de Beethoven. Perd quan les coneixes bé, queda clar que
cada simfonia té una forta personalitat propia, fins i tot si pot
semblar que Bruckner fa servir la mateixa plantilla cada vegada. Va
construir nou catedrals 1, com passa amb les catedrals reals fetes de
pedra, les estructures son molt similars, perd en realitat son forca
diferents vistes en detall. Cadascuna ressona amb els seus propis
colors, la seva propia espiritualitat, posseeix la seva propia logica i
la seva propia necessitat. Per a I’oient, la musica de Bruckner pot
transmetre de vegades la impressid (després d’una llarga pausa, per
exemple) d’una forma de suspensio, d’indecisi6 en la direccid que
cal prendre, com si ens trobéssim en una cruilla. No obstant aixo,
cadascuna de les Simfonies és totalment organica en el seu
desenvolupament i evolucio, i cada moment sembla seguir
inevitablement ’anterior. Tot 1 que treballa amb grans blocs de
material musical que de vegades no tenen cap connexi6 visible
entre si, 1 els acobla sense cap desenvolupament aparent, Bruckner
posseeix el domini i la genialitat necessaris per crear trajectories
emocionals variades. En els moviments d’obertura, el seu
enfocament consisteix a desenvolupar una tensio fins a la seva
conclusio, una logica relativament classica per al primer moviment
d’una simfonia. Els finals, en canvi, tendeixen a acumular
contrastos que a poc a poc condueixen a la necessitat d’una gran
coda que trenqui amb el material anterior. Des del punt de vista
emocional 1 psicologic, es tracta de dos enfocaments molt diferents
de 'experiencia simfonica. Els seus moviments lents es troben
generalment en la tradicidé schubertiana, amb una percepcid
original del temps i1 de ’espai, un llenguatge senzill que es podria
descriure com un minimalisme repetitiu, liric, que crea paisatges
sonors independents de qualsevol desenvolupament dramaturgic,
en un univers de relacions tonals 1 cromatismes imperceptiblement
complexos. Darrere del seu caracter exterior 1 de la seva vida
aparentment rustica, avorrida, és extremadament radical i modern.
Es va atrevir a fer quelcom inconcebible en la musica del segle XIX.



De la mateixa manera, darrere de la seva aparenga senzilla i
repetitiva, la musica de Bruckner és extremadament exigent per al
director d’orquestra. Aquest ha de prestar atencid constant a la més
minima figura de la retorica musical, al més petit motiu melodic en
la seva especificitat, 1 alhora tenir present constantment 1’estructura
general, ’equilibri arquitectonic del conjunt, la llarga linia continua
que el sustenta. Has de ser conscient de la paleta de colors
extremadament sofisticada que utilitza. LLa seva orquestracié pot
semblar senzilla i tradicional, fins i tot el text a la pagina impresa, no
només en el llenguatge harmonic, sind també en la forma en que
distribueix les veus de la polifonia entre els instruments mitjangant
grans blocs homogenis de vent-fusta, metall i cordes, o com
construeix els seus acords. No obstant aixo, un cop has trobat el
color adequat per a cada secci6 de I’orquestra, entres en una
dimensio6 totalment nova; tot té sentit 1 esdevé gairebé miraculos.

Evidentment, aquesta qliestid pren una dimensid particular quan
interpretes Bruckner amb instruments d’¢poca, com fem en aquest
enregistrament. Cada nova oportunitat per dirigir una simfonia de
Bruckner és una oportunitat d’aprofundir-hi més, de fer nous
descobriments. Per descomptat, la concepcié d’una obra evoluciona
amb el temps, amb I’experiencia i la reflexio. Pero només quan estas
en contacte amb el material sonor real 1 amb els musics que el
produeixen tot fent servir la seva propia experiencia 1 personalitat,
pots comencar a treballar, a crear, a esculpir una forma, a construir.
Ara, en el cas dels musics que toquen instruments d’época,
t’enfrontes a un material sonor especific molt diferent del que estas
acostumat a sentir. T’ ofereix noves varietats de color, noves
oportunitats de fraseig, articulaci6 i textura. Aquestes opcions no
son, estrictament parlant, més “boniques’ que el que es pot
aconseguir amb instruments moderns, perd ofereixen 1’oportunitat
d’acostar-se al maxim possible a I’esperit del compositor, al seu
periode 1 a les seves intencions, que ¢és el que tots tractem de fer.
Obviament, resulta fascinant tenir al teu abast la mateixa paleta
sonora que tenia ell. Pero, de vegades, també pot resultar
extremadament desestabilitzador. Et pot obligar a desconstruir la
teva concepciod, la teva manera d’escoltar, 1 a comencgar-ho tot de
nou en termes d’equilibri, textures, tempi, dinamiques, etc. Aquesta
oportunitat de reconstruir la teva experiéncia d’aquesta musica, de
veure el que sabies en una nova perspectiva i una nova llum, és un
veritable regal.



El que fa que Anima Eterna Brugge sigui tan especial en aquest
aspecte és que molts dels seus musics també son exploradors, que
busquen —i troben— nous tipus d’instruments primerencs, els
proven, fan tot el possible per entendre’ls 1 aprendre a tocar-los,
experimenten amb ells. Arriben als assajos amb suggeriments,
ganes de provar coses noves 1 correr riscos. No toquen trombons de
vares, sind instruments de valvules del tipus que es feia servir a
Viena a I’época, amb un timbre més prim 1 estret que és
particularment bonic i que es barreja amb la resta de I’orquestra per
aconseguir un efecte molt original. LLes trompetes no estan en Si
bemoll, sin6 en Fa, i sén més llargues, com les que Bruckner
preferia, 1 tenim una tuba sorprenent, tamb¢é més curta i amb un
pavelld més petit. Quan comences a construir una interpretacio
d’aquesta Sumfonia, especialment el gran fortissimo tutti, al voltant
d’aquests instruments 1 els seus sons, no sents el timbre tan directe
dels instruments moderns, perd aconsegueixes una aproximacio
més lirica al so. Quan la Capella Sixtina va recuperar els seus colors
originals, va ser un xoc per a molta gent. Aquells “nous” colors ens
obligaven a qiiestionar-nos les nostres certeses estetiques, a
reconsiderar el que créiem que era I’estil de Miquel Angel, el seu
art, les seves intencions 1 fins 1 tot la seva personalitat. Dirigir les
Simfonies de Bruckner en aquestes circumstancies és, amb tota
humilitat, viure i compartir la mateixa experiéncia.

Pablo Heras-Casado, gener del 2024
Entrevista a carrec de Stephen Sazio
Traduit de Pangles: Traduccions Gimo Roqué
© harmonia mundi musique

(1] Bruckner utilitzava habitualment el terme Gesangsperiode (literalment, “periode
melodic™) per descriure el segon grup tematic dels seus moviments en forma sonata,
que presenta un contrast més melodic i liric després del monumental grup

d’obertura del moviment.
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Biografies

Sarah Connolly, soprano

© Christopher Pledger

Va ser nomenada DBE als Birthday Honours del 2017, després
d’haver estat guardonada amb un CBE als New Year Honours del
2010. El 2020 va ser nomenada membre d’honor de la Royal
Philharmonic Society com a reconeixement als seus excel-lents
serveis a la musica. I.’any 2023 va ser guardonada amb la Medalla
del Rei per a la Musica, una distincidé que es concedeix anualment a
una persona o grup de musics destacats que hagin tingut una gran
influéncia en la vida musical de la nacio.

Ha cantat als festivals d’Aldeburgh, Edimburg, L.ucerna, Salzburg,
Tanglewood i als BBC Proms, on I’any 2009 va ser solista a la Last
Night. Els compromisos operistics ’han portada per tot el mén, des
de la Metropolitan Opera de Nova York fins a la Royal Opera
House de Londres, Opéra de Paris, LLa Scala de Mila, operes
estatals de Viena 1 Munic i als Festivals de Bayreuth, Glyndebourne
1 Ais de Provenca.



Els esdeveniments més destacats de la seva temporada 2023-24
inclouen Elyyah de Mendelssohn amb la LLondon Symphony
Orchestra 1 Sir Antonio Pappano; A child of our time de Tippett amb
la Royal Scottish National Orchestra 1 Sir Andrew Davis; The dream
of Gerontius d’Elgar amb I’Orquestra Simfonica de la Radio
Finlandesa 1 Nicholas Collon, 1 cancons orquestrals d’Alma Mahler-
Werfel amb la BBC Philharmonic Orchestra i John Storgards.
Ofereix recitals al Wigmore Hall de LLondres, Concertgebouw
d’Amsterdam, Espacio Turina de Sevilla, Fundacio6 Victoria de los
Angeles de Barcelona, Leeds Lieder Festival amb Joseph Middleton
1 a I’Oxford Lieder Festival amb Dame Imogen Cooper. En opera,
el retorn a ’Opera Nacional Holandesa com a Jocasta d’Oedipus rex
de Stravinsky i la creaci6 del paper de ’heroina homonima Zarga a
I’estrena mundial de la nova opera de Lee Bradshaw Zarga al-
Yamama per a ’Opera Arabia de Riad.



Anima Eterna Brugge

© Koen Broos

Una orquestra flueix.

Com un riu, sempre recorrent el mateix curs, des del seu naixement fins a
la desembocadura, pero amb aigua nova que flueix pel seu llit sense
parar.

De la mateixa manera flueix Anima Eterna Brugge. Impulsada per la
innovacio, aventura 1 Uexperiment. En el seu cami cap a allo
desconegut.

Partint de la font.

Sis vegades a I’any es reuneix un equip internacional de musics
orquestrals, units al voltant d’una passi6 compartida: entrar en
contacte amb la font historica de la musica. Que¢ escoltaven els
musics d’aquella ¢poca? Quins instruments tocaven? Amb quines
partitures? En definitiva, com ho feien? I el que és més important:
que en pensaven els compositors i musics en el passat? Quines
expectatives tenien posades a les notes de la pagina? Per a Anima
Eterna, fer —i no deixar de fer— aquestes preguntes és 1’objectiu de
tot plegat.



Anima Eterna porta la musica escrita entre el 1750 1 el 1945 fins a
I’actualitat, amb la seva font historica com a punt de partida, des de
fa més de trenta anys. Els resultats sovint sén sorprenents, de
vegades increibles. Sempre innovadors. A més, com que ’aigua mai
deixa de fluir, no pot existir una “versié definitiva” del passat. El
fundador, Jos van Immerseel, ha ampliat moltes vegades la nostra
imaginaci6 musical al llarg de la seva llarga trajectoria. Radical 1
trencador, desbordant d’impetu i sovint amb un toc d’humor. Com
els colors expressius del pianoforte dels Concerts per a prano de
Mozart.

Els vents cristal-lins de les Simfonies de Schubert. Els timbals amb el
seu so completament sec del segon moviment de la Novena de
Beethoven. L oficleide que talla la textura de la Symphonie

fantastique de Berlioz. O el tempo tens 1 restringit del Boléro de
Ravel.

Des del 2021 els musics d’Anima Eterna continuen la seva recerca
artistica, ara dirigits per diferents veus artistiques. Pablo Heras-
Casado, Bart Van Reyn 1 Midori Seiler, entre d’altres, marquen
cadascun el seu propi rumb en un dialeg amb I’orquestra, des de
Mozart fins a Clara Schumann, de Bruckner a Wagner i Bartok. Per
molt diferents que siguin aquestes fortes personalitats musicals,
totes comparteixen 1 respecten un objectiu comu: enriquir cada
vegada més la nostra memoria col-lectiva juntament amb els musics
d’Anima Eterna. Amb nous sons, noves histories, noves
descobertes.



Pablo Heras-Casado, director

Pablo Heras-Casado ha aconseguit un notable exit dirigint un
repertori que abasta des de la musica antiga 1 la interpretacio
historicament informada fins a la gran literatura simfonica 1
operistica i les obres contemporanies. Amb una gran demanda com
a director convidat, actua habitualment amb LLA Philharmonia
Orchestra, Orchestre Philharmonique de Radio France,
Staatskapelle de Berlin, Miinchner Philharmoniker, NDR
Elbphilharmonie Orchester, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, SWR Symphonieorchester, Wiener Symphoniker,
Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Filarmonica
della Scala, NHK Symphony Orchestra i moltes d’altres. A
I’Ame¢rica del Nord treballa freqiientment amb les orquestres
simfoniques de San Francisco, Chicago, Pittsburgh, Minnesota,
Filade¢lfia, La Phil de Los Angeles 1 Orchestre Symphonique de
Mont-real. Tamb¢ ha dirigit les orquestres filharmoniques de Berlin
1 Viena, Koninklijk Concertgebouworkest, Staatskapelle de Dresden,
Orchestre de Paris, .ondon Symphony i Orquestra del Teatre
Mariinski. Gaudeix d’una col-laboraci6 a llarg termini amb la
Freiburger Barockorchester que inclou extensos projectes de gires 1
enregistraments, el darrer dels quals ha estat A mudsummer night’s
dream de Mendelssohn. Iestiu del 2022 va comencar una nova
associacidé amb 'orquestra Anima Eterna Brugge, amb la qual ha
participat en gires i ’enregistrament de les Sumfonies de Bruckner
amb instruments d’¢poca.



Heras-Casado va debutar recentment al Festival de Bayreuth
dirigint Parsifal de Wagner, 1 aquest 2024 I’ha tornat a dirigir.
Manté una col-laboraci6 continuada amb la Staatsoper de Viena, on
els ultims anys ha dirigit la trilogia de Monteverdi (I”Orfeo,
Lincoronazione di Poppea 1 Il ritorno d’Ulisse in patria). Aquesta
temporada oferira La clemenza di Tito de Mozart i1 Le Grand
Macabre de Ligeti amb la Wiener Symphoniker. I.a primavera
d’enguany va debutar a ’Opéra National de Paris dirigint Cosi fan
tutte de Mozart. Com a director principal convidat del Teatro Real
de Madrid, recentment ha completat un cicle de I’Anell en quatre
temporades consecutives i la temporada 2023-24 va dirigir Die
Meistersinger von Niirnberg. També ha actuat al Teatro alla Scala,
Staatsoper Unter den Linden i Deutsche Oper de Berlin,
Metropolitan Opera de Nova York, Festival d’Ais de Provenca 1 al
Festspiele de Baden-Baden.

La seva extensa discografia per a Harmonia Mundi inclou una série
en desenvolupament titulada Die Neue Romantik, amb musica de
Mendelssohn (la integral de les seves Simfonies), Schubert (el seu
ultim llancament amb la Freiburger Barockorchester conté les
Simfonies num. 51 7, “inacabada’ 1 Schumann (Concerts). Altres
publicacions per al segell inclouen una série de discos amb motiu
de la celebraci6 del 250 aniversari de Beethoven el 2020
(Freiburger Barockorchester), musica de Manuel de Falla (Mahler
Chamber Orchestra), Debussy (Philharmonia Orchestra), la
integral de les Simfonies de Schumann 1 de Bartok (Miinchner
Philharmoniker), La consagracio de la primavera de Stravinsky
juntament amb I’Alhambra de Péter Eotvos (Orchestre de Paris 1
Isabelle Faust), obra que va coordinar per al Festival de Granada,
del qual va ser director musical entre els anys 2017 1 2019, aixi com
publicacions en DVD de Der Fliegende Hollander de Wagner al
"Teatro Real 1 Selva morale e spirituale de Monteverdi amb el
Balthasar Neumann Chor & Ensemble. Ha rebut nombrosos
premis, incloent-hi dos Preis der Deutschen Schallplattenkritik, dos
Diapason d’Or 1 un Grammy llati. També ha gravat per a Deutsche
Grammophon, Decca i Sony Classical.

Heras-Casado, molt compromes amb 1’educacio, treballa amb joves
musics de tot el moén 1 dirigeix regularment conjunts 1 projectes
juvenils, com ara la Karajan Akademie der Berliner Philharmoniker,
Juilliard School of Music Orchestra i els conjunts Juilliard415, RCO
Young, Escuela Superior de Musica Reina Sofia, Fundaciéon
Barenboim-Said, Joven Orquesta Nacional de Espaina 1 Académia
Gustav Mabhler.



Artista de ’'any 2021 als International Classical Music Awards i
director d’orquestra de ’any 2014 de Musical America, Heras-
Casado ha estat distingit amb la Medalla d’Honor de la Fundaciéon
Rodriguez Acosta, Medalla d’Andalusia 2019 1 Premi Ambaixador
d’aquesta mateixa regio. Igualment, en ’ambit de Granada, la seva
ciutat natal, és Ambaixador Honorari, té la Medalla d’Or al Mérit
del Consejo de Granada i és Fill Predilecte de la Provincia de
Granada. El 2018 i fou concedit el titol de Chevalier de I’Ordre des
Arts et des Lettres de la Republica Francesa.
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Textos

Gustav Mahler (1860-1911)
Fiinf Riickert-Lieder - Cinc cancons de Riickert
Text de Friedrich Riickert (1788-1866)

Blicke mir nicht in die
Lieder

Blicke mir nicht in die Lieder!
Meine Augen schlag' ich
nieder,

Wie ertappt auf boser That;
Selber darf ich nicht getrauen,
Ihrem Wachsen zuzuschauen:
Deine Neugier ist Verrath.

Bienen, wenn sie Zellen
bauen,

Lassen auch nicht zu sich
schauen,

Schauen selber auch nicht zu.
Wenn die reichen
Honigwaben

Sie zu Tag gefordert haben,
Dann vor allen nasche du!

No em miris en les
cancons

No en maris en les cancons!
Baixo els ulls,

com atrapat per una malifeta;
ni jo mateix m’haig d’atrevir

a observar la seva creixenca.

La teva curiositat és una traicio.

Les abelles, quan fan les seves
cel les,

no deixen tampoc que ningii les
mirt,

ni elles mateixes les contemplen.
Quan les bresques de mel,
madures,

han arribat al seu dia,

tasta llavors totes les
llaminadures!

(Lied per a veu i orquestra o piano, juny del 1901)

Traduccio6 al catala: Manuel Capdevila

Ich atmet’ einen linden
Duft

Respiro una dolca

Jfragancia!



Ich atmet' einen linden Duft!
Im zimmer der Linde,

Ein Angebinde

Von lieber Hand.

Wie lieblich war der
Lindenduft!

Wie lieblich ist der
Lindenduft!

Das Lindenreis
Brachst du gelinde!
Ich atme leis

Im Duft der Lindle
Der Liebe linden Duft.

Respiro una dolca fragancia!
La meva alcova adorna
una branca de til-ler,

un present

de la ma estimada.

Que n’era de deliciosa la
Jragancia del til-ler!

Que n’és de deliciosa la
Jragancia del til-ler!

La branca de til-ler

que tan dolcament vareu tallar
de Parbre

LPoloro amb reveréncia,

puix Paroma del til-ler

és la dolca aroma de ’amor.

(Lied per a veu i orquestra o piano, juliol del 1901)

Ich bin der Welt abhanden
gekommen

Ich bin der Welt abhanden
gekommen,

Mit der ich sonst viele Zeit
verdorben,

Sie hat so lange nichts von
mir vernommen,

Sie mag wohl glauben, ich sei
gestorben!

Es ist mir auch gar nichts
daran gelegen,

Ob sie mich fiir gestorben
halt,

Ich kann auch gar nichts
sagen dagegen,

Denn wirklich bin ich
gestorben der Welt.

Estic perdut per al mon

He abandonat el mon

en que vaig malgastar molt de
temps,

fa tant que no es parla de mi
que ben bé em poden donar per
mort!

I no m’importa gens

que em creguin mort;

no puc dir-hi res en contra
car certament estic mort, mort
per al mon.



Ich bin gestorben dem
Weltgetimmel,

Und ruh' in einem stillen
Gebiet.

Ich leb' allein in meinem
Himmel,

In meinem Lieben, in meinem
Lied.

Estic mort per al mon bullicios
1 reposo en un lloc tranquil!
Visc sol en el meu cel,

en el meu amor, en la meva
cango!

(Lied per a veu i orquestra o piano, agost del 1901)

Um Mitternacht

Um Mitternacht

Hab' ich gewacht

Und aufgeblickt zum Himmel;
Kein Stern vom
Sterngewimmel

Hat mir gelacht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Hab' ich gedacht

Hinaus in dunkle Schranken.
Es hat kein Lichtgedanken
Mir Trost gebracht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Nahm ich in Acht

Die Schldage meines Herzens;
Ein einz'ger PUls des
Schmerzens

War angefacht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Kampft' ich die Schlacht,

O Menschheit, deiner Leiden;
Nicht konnt' ich sie
entscheiden

Mit meiner Macht

Um Mitternacht.

A mitjanait

A mitjanit

m’he despertat

1 he murat al cel;

cap estrella del firmament
m’ha somrigut

a mitjanit.

A miyanit

he pensat

en les obscures lluites del dia.
Cap pensament lluminos
m’ha donat consol

a mitjanit.

A mitjanit

he escoltat

els batecs del meu cor.
Només el pols del dolor
estava present

a mitjanit.

A miyanit

he lhiurat la batalla

oh, humanitat, del teu sofriment;
pero no he tingut prou forca

per a decidir,

a mitjanit.



..estima’m a mi!
Estima’m sempre,

com jo t’estimaré a tu!




Formacio

Anima Eterna Brugge

Violins I

Anne Katharina Schreiber
Balazs Bozzai
Helena Druwé
Pietro Ferra
Rebecca Huber
Laura Johnson
Malina Mantcheva
Nicolas Mazzoleni
Cécile Mille
Laszl6 Paulik
Martin Reimann
Mikolaj Zgolka

Violins II

Joseph Tan
Blandine Chemin
Barbara Erdner
Andrej Kapor
John Meyer

Nadi Paz Perez Mayorga
Alicja Pilarczyk
Yannis Roger
Agnieszka Rychlik
Emma Williams

Violes

Bernadette Verhagen
Orzse Addm
Gabrielle Kancachian
Noah Mayer

Chloé Parisot

Blanca Prieto Acera
Esther van der Eijjk
Frans Vos



Violoncels
T'ine Van Parys
Dmitri Dichtiar
Inka Doring
Hilary Metzger
Nicholas Selo
Patrick Sepec
Verena Zauner

Contrabaixos
Beltane Ruiz Molina
Ben Faes

Mattias Frostenson
Isaline Leloup
Walter Mc'Tigert
Raivis Misjuns

Jesse Solway

Flautes
Anne Parisot
G¢éraldine Clément (piccolo)

Clarinets
Lisa Shklyaver
Odilo Ettelt

Oboes
Christopher Palameta
Mark Baigent

Fagots

Javier Zafra
Ambroise Dojat
Antoine Pecqueur

Trompes
Pierre-Antoine Tremblay
Martin Miirner
Alessandro Orlando
Jorg Schultef3

Cyril Vittecoq

Trompetes
Thibaud Robinne
Nicolas Isabelle

Sebastian Scharr






Fes-te soci de I’Orfeo Catala.
Fes del Palau casa teva.

Gaudeix d’invitacions, descomptes
1 més avantatges per només 60 euros I’any
(10 euros, menors de 35 anys).

C Uneix-te ara! >
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Sanahuja — Salvador Vifias Amat

PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA



