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Ad Libitum

EL DIA

per Albert Torrens

Els a cionats —i encara més els practicants— del cant coral ja es- :
tem acostumats que ens prenguin pel que no som. Fa unes quan:
tes setmanes, el president del Moviment Coral Catala a rmava:
“Tothom té una avia o una tieta que canta en un cor, potser per
aixo el cant coral no té el prestigi social que mereix.” :
| és que cal reivindicar encara la importancia d'aquesta practica, :
el seu paper en la reivindicacio cultural en el passat i el pes espe:
ci c en el concertisme professional del nostre pais avui dia. :

En aquest context que ve de lluny, doncs, Televisio de Cata-
lunya ha estrenat recentment, en horari de maxima audiéncia ~ :
—dissabtes al vespre— i després d’'una impressionant campanya :
de marqueting,0Oh happy dayun nou programa que s’ha de nit ~ :
com un concurs de corals. :

El funcionament del programa és el segiient: en un platé mo- :
dernissim i entre jocs de llum impactants, 'actor Eduard Farelo :
dona pas a les actuacions de diversos grups vocals que, després,
son valorades per un jurat. Cada setmana, un dels conjunts és
eliminat ns que, en arribar al nal de la série —al mes de de-
sembre— un Gnic grup sera el guanyador d'una gira d’actuacions :
per tot Europa. Des de casa es pot completar el seguiment del
programa amb els continguts que una aplicacié per a mobil va
oferint de manera sincronitzada.

Vagi per endavant la benvinguda a qualsevol iniciativa que
vulgui potenciar la divulgacié musical per televisio —malgrat que :
sembla que encara no s’ha trobat el format idoni. Pero voldria
posar l'accent en el risc de presentar les coses de manera equi- :
vocada: per molt que el presentador es refereixi als collectius de:
participants com a coralsQh happy dayno és un programa sobre :
cors, sin6 un espai d’entreteniment. Encara que en el procés de :
selecci6é es comptés amb la collaboracié de les federacions corals
catalanes, només un dels nou grups nalment escollits esta
federat. | si bé un dels quatre membres del jurat és un director de
cor, bona part dels consells que els jutges donen als concursants
deixen de banda la técnica vocal per valorar només conceptes
com el sentiment i 'emoci6.

Si el que es pretén és atreure els potencials teleespectadors
envers la practica del cant coral, cal anar amb compte a no crear:
falses expectatives: la majoria de cors catalans no canten sonorit-
zats, ni sobre bases musicals, ni ballen descalcos el tema de moda
de I'Gltim estiu a les discoteques. Ben a l'inrevés, els grups solen:
ser més nombrosos i estatics, interpreten cancons tradicionals :
catalanes o repertori simfonicocoral classic i, sobretot, no com-
peteixen sind gque es reuneixen en trobades i canten plegats.

No estic segur de si, com s’ha pogut llegir aquests dies, el mén
coral catala viu una revolucié d'estils i posades en escena amb la
incorporacié de joves generacions in uides per musiques d'arreu :
del mén. En tot cas, la formaci6 classica és —tal com armaun
dels mateixos concursants— imprescindible per fer bé la musica
moderna. Dit aixd, sigui benvinguda la massa creixent de cors
gue compleixen, cadascun, la seva funcio.

+ RMC

Variacions sense tema

ALENTORN

per Lluis Millet

Tot i que la Revista ja ha evocat la gura de Gaieta Renom amb
motiu del centenari del seu naixement, penso que no seria ociés
reprendre el tema per relacionar-ne la trajectoria artistica i perso-
nal amb les dificils circumstancies de I'entorn que li toca viure i
que el van in uir en la carrera musical i en la personalitat humana.

Renom ingressa a I'Orfeé Catala com a cantaire als 18 anys,
quatre anys abans de la Guerra Civil. Els anys crucials de la seva
carrera van coincidir amb la duresa dels primers anys de la post-
guerra. Si avui les possibilitats de formacié d'un jove cantant sén
abundants, aleshores eren minimes; per aixd0 Renom fou un au-
todidacta, amb I'excepci6 de les in uéncies assimilades a I'Orfed,
que incidiren sobretot en la diccid i la perfecta inteligibilitat del
text. Una altra servitud de la precarietat de I'epoca és el fet que, si
bé mena una activitat de dimensié practicament professional, mai
no va poder viure exclusivament del cant, sin6 que el comparti
amb un carrec administratiu a I'’Ajuntament de Barcelona.

Des de nal dels anys quaranta va assumir les parts solistes dels
oratoris que I'Orfed oferia al Palau de la Musica Catalana, com
I'Eliesde Mendelssohn, eRequiemde Mozart,Les estacionsle
Haydn, laNovena Simfoniade Beethoven, |Missa en Si menor
i la Passio segons sant Matale Bach, en el paper d’Evangelis-
ta, cantat en llengua catalana. També, entre les seves actuacions
meés rellevants, cal esmentar la collaboracié amb el mestre Edu-
ard Toldra encarnant el paper de GolfericEf giravolt de maigel
1948 al Gran Teatre del Liceu i el 1958 per celebrar el cinquante-
nari del Palau). També, sota la direccié de Toldra, hem de destacar
una extraordinaria interpretacié dgl retablo de Maese Pedrde
Manuel de Falla, de la qual ens resta un enregistrament antolo-
gic amb I'Orquestra Nacional Francesa, en qué Renom interpreta
el rol de Maese Pedro, juntament amb Lola Rodriguez de Aragén
(Trujamén) i Manuel Ausensi (Don Quijote).

Renom sobresorti també en el terreny del lied, tant del lied ro-
mantic alemany —generalment amb el text traduit al catala— com
de la cango6 catalana dels grans mestres del Modernisme i el Nou-
centisme —sobre textos dels millors poetes—, la canc¢o popular i la
sardana cantada. En aixo segui les petjades d’Emili Vendrell, amb
qui coincidi a la corda de tenors de I'Orfe6 els darrers anys de la
vida d’aquest. En un temps de forta repressio politica, extensiva al
conreu public de la llengua, aquesta activitat tenia un fort sentit
subliminar reivindicatiu, plenament assumit tant per ell mateix
com pels publics de tot Catalunya.

Renom va ser també un auténtic “personatge”, positiu, obert,
noble, conciliador, que inspirava con ang¢a. Si, davant dels con-
ictes que es produeixen en tots els grups humans, ell era amic
d’ambdues parts, també tenia una viva intelligencia i un nissim
i oportu sentit de la ironia. Els que vam tenir el privilegi de co-
néixer-lo i tractar-lo conservem un record inesborrable de la seva
lluminosa personalitat humana.
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EL GRA TE!TIE D}L LICEU VIU.'EMPS D’Il\i'

SOS CANVIS

per Mercedes Conde Pons ceu com a director del Cor del Gran Teatre, tura de la Generalitat de Catalunya), Jaume
anunciava la nalitzaci6 del seu contracte a Ciurana (tinent d’alcalde de Cultura, Conei-
Del titular a la sorpresa. De la sorpresa a I'es- nal de temporada (juliol de 2014), per anar xement, Creativitat i Innovacié de I'Ajun-
tat d’excepcid. Aixi es podria resumir el pe- a dirigir el cor de la prestigiosa Opéra de tament de Barcelona) i Miguel Angel Recio
riode viscut pel Gran Teatre del Liceu des de Paris. En aquest context, el Teatre del Liceu (director general de 'INAEM, en represen-
principi de setembre a principi d'octubre, a era testimoni silenciés de tot aquest convuls tacié del Ministerio de Cultura y Deporte
partir d’'unes molt poc innocents declaraci- moviment de txes a porta tancada, mai mi- del Govern espanyol) com a portaveus— do-
ons de Gerard Mortier a la premsa nacional llor dit. LERO imposat als treballadors del nava a coneixer els propers moviments del
espanyola sobre el seu futur com a director Teatre impedia cap tipus de reaccié dels Teatre per tal de restablif/'activitat habitu-
del Teatro Real de Madrid i la conveniéncia treballadors i I'Unic representant del Teatre, al en la seva programacio artisticaJn res-
d’escollir un “successor” que seguis les sevesl president del Patronat del Liceu, Joaquim tabliment que passa per cancellar els ERO
directrius artistiques. Les consequéncies Molins, restava callat. Josep Pons, directorprevistos per a les properes temporades i
les va patir no només el director belga, siné musical del Liceu, era I'inic que es pronun- recuperar I'activitat artistica d’aquells peri-
també el Gran Teatre del Liceu, que en pocciava i es convertia temporalment en por- odes a partir de juliol de 2014; rati car el pla
més de dues setmanes va passar de no tenitaveu d'un collectiu, el de treballadors del de potenciacié de I'Orquestra Simfonica del
director general —Joan Francesc Marco ha- Teatre de La Rambla, que assistia angoixatGran Teatre del Liceu endegat pel director
via nalitzat el contracte a primers de juliol al que per moments semblava el desmante-musical del Teatre, Josep Pons; encarregar
i encara no s’havia fet pablic qui I'havia de llament del temple de I'dpera de Barcelona. al nou director general la redaccié d'un pla
succeir— a no tenir, tampoc, director artistic estrategic en un periode de tres mesos que
ni director del cor. El 4 d'octubre passat es feia public un se-de neixi els costos i ingressos de les acti-
cret conegut de tothom, Roger Guasch (per- vitats artistiques, les mesures d’estalvi im-
Joan Matabosch con rmava l'acceptacid | a la pagina 13) assumia la direccio generalplantades, els increments de les aportacions
del carrec com a nou director artistic del Te- del Gran Teatre del Liceu, després d’un pro- futures provinents de les administracions i
atro Real de forma imminent, en un contra- cés de selecci6 del per | de professional adi- del programa de mecenatge i altres mesures
atac del Ministeri de Cultura per abaixar els ent per a l'actual conjuntura del Teatre per de gestié pertinents; subscriure una nova
fums del director belga —poc després es vamitja d'una empresa déeadhunters Al ma-  operacié nancera de 5,75 milions d'euros,
matisar que la incorporacié de Matabosch teix temps, el Liceu —amb Joaquim Molins en format de polissa de credit, de venciment
sera a partir del gener de 2014—, i José Luigpresident del Patronat del Gran Teatre del anual i renovable ns a un maxim de 5 anys;
Basso, després de deu anys vinculat al Li-Liceu), Ferran Mascarell (conseller de Cul- enfortir el Consell de Mecenatge amb la in-
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- Quina linia ha de tenir el nou projecte artistic del Gran Teatre del Liceu?

Manuel Bertrand,
pres. Societat Propietaris Liceu

‘ Ferran Mascarell,
conseller de Cultura

Antoni Bo Il

“Lexcel-léncia artistica és el més importe
en un teatre d'opera. El nou projecte artis
hauria de ser eclectic, perd a causa de
I'actual davallada dels espectadors haur
d’atendre més el repertori classic.”

“El projecte artistic del Gran Teatre|del
1 Liceu és un projecte col-lectiu que ha de

mantenir la qualitat i ser un estandard
de referencia entre els grans teatres
europeus com ha estat ns ara.”

Fas

Joan Oller,

Miguel Lerin,
dir. Palau de la MUsica Catalal

agent artistic

May Zircus

“La gestio artistica ha de permetre q
convisquin una programacioé atractivg
el sentit de realitat, no renunciar a de
cobrir al public titols menys habituals
menystenir la creacié contemporania

“El nou projecte artistic ha de partir de la
linia que s’ha portat ns ara, amb tan bo
resultats. Pero aix0 sera dificil de dur a te
me, perqué el nou projecte haura d’ada
tar-se a les circumstancies actuals.”

%
=y

Joaquim Garrigosa,
dir. Auditori de Barcelona

. b

Josep Caballé-Domenech,
director d'orquestra

Eva Guillamet

“Els cossos estables determinen el niv
qualitatiu d’un teatre, pero les politiques d¢
Ultims anys no han donat el resultat espe

La credibilitat artistica no s'aconseguei
només amb diners, siné amb feina ben fej

“Els darrers anys el Liceu ha anat de hint
una linia de qualitat i d’internacionalitza-
ci6 que no hauria de perdre. Cal defensar
* 4' la diversi caci6 en les propostes operisti-
k i ’ ques més enlla del repertori del segle, XIX."

Carlus Padrissa,
La Fura dels Baus

Jordi Maluquer,
exdirector general del Liceu

Antoni Bo |l

“El Liceu no comengca de zero. Cal ma
nir el pablic del i captar-ne de nou. Co
a teatre public ha de servir els compc
sitors del pais, programats amb tots e
mitjans i no pas per complir una quota

“El nou projecte ha de ser una linia de
repertori per a tot tipus de public i de
molta oferta i variada: contemporania,
opera classica, opera per a joves, infantil i
classics per a tots els publics”

clusio i substitucié d'alguns dels membres punt nal al seu silenci amb declaracions introduir canvis en les dinamiques per opti-
actuals i, per ultim, la seleccié d'un nou di- a la premsa nacional tan contundents com mitzar-ne els recursos, per tal de fer-los més
rector artistic per al Gran Teatre del Liceu en aquestes:"El Liceu no esta prou valorat per e cagos i e cients”.
substitucio de Joan Matabosch, que deixardles institucions i potser en part és culpa del
el carrec el proper 1 de gener de 2014, tot Liceu”, “Les administracions no poden el  En aquest context, caldra estar atents a
gue vetllara pel desenvolupament de tota lamateix any disminuir les subvencions un quines son les estrategies de gestié que es
temporada 2013-14 ns a la incorporacio del30%, afegir-nos I'IVA, incrementar la pressidvolen aplicar per tal de fer més coses i de
nou director artistic. Un procés, aquest dar- scal, no canviar la Llei de mecenatge i vo- més qualitat amb menys recursos per man-
rer, del qual s’encarregaran els membres deler que els Mecenes ens paguin. Si de debtenir, que no s'enfonsi, el prestigi d'un teatre
Consell d’Assessorament Artistic del Teatrevolen substituir la seva funcié, que substitu- d’'opera amb més de 160 anys d’historia. Te-
—Xavier Alberti, Francesc Cortes, Ramoneixin també els seus ingresso$£l conseller nint en compte que el nou director artistic
Pla, Antoni Ros Marba, Josep Pons i Jaumde Cultura, Ferran Mascarell, declarava a ladel Liceu no s'anunciara ns a nal d'any o
Solé— en un procediment poc habitual i «Revista Musical Catalana» just després deprincipi del 2014 i que és probable que no
efectiu per a carrecs d'aquesta indole i quenomenament del nou director general que pugui incorporar-se ns a l'inici de la tem-
no s’ha anunciat que estigui previst aplicar “el model que liderara Roger Guasch elsporada 2014-15, la pregunta ara és aquesta:
en el cas de la seleccié del nou director depropers anys ha de permetre consolidar el;és possible aplicar un nou pla estratégic
Cor del Teatre. futur i la sostenibilitat del Liceu, tot man- sense tenir en compte el projecte artistic
tenint-ne la loso a. Hem de mantenir el amb qué es vol treballar els propers anys?
Just després de I'anunci o cial del nou model i gestionar tots els aspectes amb la
rumb del Liceu, Joaquim Molins posava maxima pulcritud. En el context actual, cal
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Centre de Documentaci6 de I'Orfe¢ Catala

Fer un cop d'ull a un manuscrit amb peces polifoniques del segle XIV, i de passada
escoltar-les. Endinsar-se en les pagines del Llibre d’Or de I'Orfe6 Catala, on van deixar la
seva empremta Richard Strauss, Maurice Ravel, Gabriel Fauré o Wanda Landowska.
Repassar uns programes de concerts que configuren la veritable historia musical de
Barcelona al llarg de tot el segle XX o, potser, simplement, tafanejar en la vida diaria de

bona part de la historia de I'Orfe6 Catala.

per Ana Maria Davila Com altres biblioteques i arxius, el Cen- tar-hi”, explica Marta Grassot.
tre de Documentaci6 inicia el cami cap a
Aquestes sOn algunes de les possibilitatsla modernitzacio amb la posada en marxa  Aquesta eina contribueix, aixi, a posar
gue ofereix el Centre de Documentacié de d’'un procés de digitalitzacio dels continguts a disposicio del public interessatfa gent
I'Orfe6 Catala —I'antiga Biblioteca—, un es- que es remunta a lI'any 2008. Els canvis es+10 ho sap, pero el Centre és obert a tothom;
pai de serena i assolellada elegancia situat alevinguts aquests darrers anys a la institu- no cal ser investigador per venir aqui a fer
la cinquena planta de I'edi ci administratiu  ci6, pero, han fet possible que aquest serveiuna consulta; insisteix la responsable— un
del Palau de la Musica Catalana i que, cadaocupi ara un lloc destacat en els objectius fons bibliogra ¢ d’'uns 15.000 volums, tots
cop més, obre les seves portes al mon mit-tracats pel Pla Estrategic 2011-2015 de laelacionats amb la historia de la musica, en
jancant les in nites possibilitats que ofereix Fundaci6 OC-PMC. D'aguesta manera, l'ar- particular catalana, i material especic de
internet. ribada de Grassot, ara fa un any, ha donatl'Orfe6 i el Palau, a més d'una collecci6 de
una nova empenta al Centre, que a més delpartitures interessant, des de I'edat mitjana

Immergit en un procés de modernitzacié signi catiu canvi de nomenclatura, també ns a l'actualitat, enregistraments sonors i
i projeccid exterior, que l'any passat va vo- ha volgut reordenar els continguts, a de hemeroteca, amb retalls de premsa de les
ler fer-se especialment visible amb el canvi facilitar-hi 'accés.“Hem anat a buscar la in- activitats i els concerts de la institucio.
de nom, el Centre treballa amb I'objectiu tegracié de totes les colleccions i arxius en
de convertir-se“en un lloc de referéncia en una GnicaCarta de serveigjna eina especi- A més, el Centre preserva un fons d'arxiu
mateéria de documentacié musical, tant pel alment concebuda per donar a conéeixer de creat a partir de material propi de I'entitat,
que fa a la documentacio antiga com mo- manera integral tot el que preserva el Cen- llegats i donacions de particulars, dins del
derna, tant pel que fa a biblioteca o com a tre, amb la nalitat que qualsevol persona qual es custodien programes de concerts,
arxiu”, n'explica la responsable, Marta Gras- que vulgui accedir-hi tingui una mena de des de l'inici de l'activitat de I'Orfe6 Catala
sot. mapa visual del que pot trobar-hi i consul- ns al moment actual, fotogra es, cartells
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COMPAS LLIURE

SENSACIONS IMATGES
PERCEPCIONS

La politica comunicativa de les grans institucions musicals de Barcelona
influeix en la bona 0 mala opinié que se’n pot tenir.

La primera fita del Palau
de la MdUsica ha estat
aconseguir dissociar la

institucié de les malifetes

criminals de I'antic capitost
de la casa i els seus
complices.

* RMC



L'Orquestra Filharmonica de Berlin, 'Orfeé Catala i el Cor de Cambra del Palau de la MUsica, sota la direccié de Simon Rattle, van inaugurar la temporada
2013-14 de Palau 100 el passat mes de juliol. Aquest va ser un concert historic de les formacions corals del Palau de la Musica Catalana

perdiu, ja que és l'au que quedara ben ma- Un terme de moda de la comunicaci6 discret que les seves congéneres, sense tren-
rejada amb el procediment per seleccionar moderna, en especial la politica, s6n elscar plats, també sense trencar ous per fer
el substitut de Joan Matabosch. Integrants frames els marcs mentals. Aconseguir de- cap plat, una prudéncia acompanyada d’'una
del Comité d’Assessorament Artistic, ens limitar el terreny de joc del debat permet aparent estabilitat que seria perillés que de-
d'utilitat boirosa creat per Marco, de niran  controlar-lo amb molta més facilitat. Una rivés en estancament. Pero vaja, les coses no
el per| del candidat a director artistic que imatge enlluernadora, autosu cient en si tenen per qué ser aixi, només sén com qui
haura de superar un concurs posterior. Una mateixa, pot garantir que ningu faci les signa aquestes ratlles els les ha explicad#s.
férmula, la del concurs, ideal per cobrir les preguntes que no convé que es facin, un
espatlles i espolsar les responsabilitats delsobjectiu més acil d'assolir amb la situacio
que cobren per prendre decisions. actual del periodisme cultural, més propens
a I'exercici de retalla i enganxa de dossiers i
La nefasta politica comunicativa del Li- la recollida de declaracions lio litzades que
ceu, generant més dubtes i preguntes queno pas a la indagacié i el plantejament de
no pas certeses, contrasta poderosamentquiestions incomodes. Les derivades poli-
amb un cas oposat, que ha aconseguit supetiques del saqueig del Palau han obert una
rar amb exit una herencia ben complicada. esquerda en aquesta imatge impolluta, pero
Es tracta del Palau de la Musica Catalanacentrem-nos en la musica. Si apartem la
post-Millet. La primera ta ha estat aconse- guarnicio del plati la salsa, i ens centrem en
guir dissociar la institucié de les malifetes el tall, en la raé de ser d’'una sala de concerts,
criminals de l'antic capitost de la casa i els la programacio actual del Palau, ¢ és gaire di-
seus complices. El Palau ha sabut construirferent de la que es feia en I'era Millet?
una imatge més propera, amb una marcada
sensibilitat social, cultural i nacional, i amb En la trinitat de grans equipaments mu-
les forces propies de la casa, comengant pesicals, faltava L'Auditori. Superat el fugag
I'Orfeé Catala, en un primer pla ben evi- pas d'Oriol Pérez, l'edici cada cop esta
dent. L'exit, tanmateix, no és només la crea- més guarnit amb banderoles que intenten
cié d'aquesta imatge impecable, sind també aportar una visibilitat que aquelles caixes de
com aquesta permet desviar la mirada d’al- sabates amuntegades per Moneo no garan-
tres aspectes. teixen. La institucié segueix un cami més
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BWV LA SIGLA
D'UN DESENCIS

APUNTS VALORATIUS DE DOS BICENTENARIS

L’any arriba a la seva fi. Al llarg d’aquest 2013, els bicentenaris del naixement de Richard
Wagner i de Giuseppe Verdi han engendrat una activitat artistica, museografica i editorial
notable, per bé que a casa nostra I'aniversari ha estat forca discret, especialment per part de
les institucions publiques. Moment, doncs, per fer-ne balanc.

Sala de musica de la primera seu de I'’Associacié Wagneriana, amb els plafons d’Adria Gual

+ RMC

Barcelona wagneriana?

La capital catalana sempre ha estat consi-
derada la gran ciutat wagneriana de l'area
llatina. Es prou sabut que el Modernisme hi
va jugar un paper fonamental, pero també la
tradicié del public del Liceu, on el 31 de de-
sembre de 1913 es representava, per primera
vegada o cialment fora de BayreuttParsi-

fal, I'Gltima opera de Wagner. Hi tornarem.

Preguntem-nos abans de res si Barcelona
continua sent tan wagneriana. Penso que la
resposta és negativa. Certament, hi ha una
tradicié, un nombre considerable d’a cio-
nats i ns i tot —a banda del que queda de
'Associaci6 Wagneriana— el grup Wagner
gue forma part d’Amics del Liceu. | poca
cosa més. En tot cas, no sembla que cap de
les institucions publiques de casa nostra
hagin apostat gaire perqué I'Any Wagner
tingués la forma i el fons que mereixeria
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un bicentenari celebrat com cal. L'exposicié de la seva estrena a Barcelona, ¢ningl no hanar molt més que dignes representacions
al Museu d'Historia de Catalunya amb els pensat en una festa de cap d’any amb res-de Nabuccoi de La Traviatg en qué es van
plafons d’Adria Gual que havien decorat la sonancies wagnerianes per recordar aquellapoder con rmar i consolidar dos talents so-
primera seu de I'Associacié Wagneriana hanit del 31 de desembre de 19137 Les campangsanos com so6n Eugénia Montenegro en la
estat el que ha quedat d'un projecte animat tubulars exposades al Palau de la Musica, iprimera opera i Maite Alberola en la segona.
per Amics del Liceu i que va topar amb no que sembla que son les d’aquella mitica fun- De nou, els particulars han perdut bous i es-
poques traves a nivell institucional. | és aqui Cié al Liceu, ¢han de continuar acumulant quelles per digni car un bicentenari que en
on un cop més cal aplaudir les iniciatives pols al fons d’'un armari? Una mica d'ima- altres latituds fa caure la cara de vergonya.
particulars, com els esmentats Amics del Li- ginacié no hauria anat malament..., per-
ceu o un colleccionista privat com Manuel qgue ens consta que algu ha fet propostes Com en el cas de Wagner, hi han faltat
Bertrand —que passeja tossudament les se-en aquest sentit que han quedat entre les imaginacio, esfor¢ i —evidentment— diners.
ves espléndides “Visions dea valquirid—a  Parets sordes de despatxos institucionals. Ja sabem que el desastre economic de casa
I'hora de proposar i dur a terme iniciatives Llastima, perqué un espectacle sobRar- nostra no permet gaires alegries, pero insis-
mMuseogra ques. sifal a la muntanya de Montserrat a carrec teixo que amb inventiva i amb la con anca
de La Fura dels Baus hauria tingut la sevaque s’hauria de dipositar en sectors deter-
A nivell musical, la cosa també ha estat 9racia..., per no parlar de la programacié deminats (com per exemple en els joves can-
ben migrada: el desembarcament de les “for- l'opera al Liceu per a una vetllada que hauria tants que surten dels nostres conservatoris
ces vives” —cor i orquestra— de Bayreuth el €Stat molt wagneriana i molt “golfa”... i escoles de mdsica), tot plegat podria haver

setembre del 2012 va quedar, tot i la qualitat donat lloc a propostes molt interessants,
artistica, ben deslluit per una campanya pu- \/erdi descafeinat enginyoses i originals.
blicitaria de minims i per uns preus poc ap-

tes en temps de crisi. | 'arrencada d’'un nou Menys sort ha tingut el pobre Verdi, de qui
cicle deL’anell del Nibelungal teatre de La s'esperava la programacio de battaglia di
Rambla va ser més aviat discreta. Sort vamy egnanoal Liceu per obrir temporada. Des-
tenir de l'excellent proposta oferta a Pera- prés7 la rumoro|0gia va apuntar Cap[@jgo- Strauss. Ja ens podem anar acomiadant de
lada (un festival privat), amb la presentacio fetto i nalment el resultat han estat unes propostes sucoses, tant en un sentit com en
a nivell estatal deLa prohibicié deestimar sessions descafeinades amb fragments deqjtre. Sempre ens quedara la «Revista Mu-
la segona opera de Wagner, amb un espectotes i cadascunes de les seves dperes. Moltgjca| Catalanas per recordar el valor de dos
tacle suggerent i d’energia encomanadissa,roba i poc sabo, als quals cal afegir una Me-grans homes que s6n igualment fonamen-
dut a terme per un equip jove, competent i diocre tanda de representacions dea for- tals (com Verdi, com Wagner i com Britten)
de casa, al servei de la versio de la partituraza del destinola temporada passada. AiX0 gp, esdevenir de lespectacle operisti¢.
reduida habilment per Frank Béhme. al Liceu. Per contra, una iniciativa privada
i molt esforgada com la d’Amics de I'Opera
| ParsifaP Ara que s'acosta el centenaride Sabadell va tenir la valentia de progra-

Sacosta el 2014, any de commemora-
cions igualment interessants en matéria
operistica, com ara el tricentenari del nai-
xement de Gluck o el 150é del de Richard
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Viure de

la musica
avul

Vivim moments convulsos per a la misica, aixd no és cap novetat. Les dades publicades
en I’Anuari de la musica 201o ofereixen resultats gaire afalagadors per a 'ambit de les
empreses musicals i els ajuts que ofereix I'lCEC (Institut Catala de les Empreses Culturalsi
cada cop so6n més reduits. En aquest context, noves formules de contractacio i programagio
musical comencen a instaurar-se, tot oferint alternatives al model imperant. Pero, son
férmules adients per a la situacié actual? Poden els musics viure de la muasica avui? .
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u , n
es classes’], la violoncellista Amparo La-
I u re e a I I l u S I C ruz: “Pau Casals ja deia que ensenyar és es-
diar i jo sempre aprenc repertori nou i S6c

molt més analitica amb mi mateixa a forca
d'analitzar els problemes dels altres. A més,

Is all també daltres fonts i
EN TEMPS DE CRISI ?;S;ig;ii,’?m é aprenen d’altres fonts i

| altres musics insisteixen encara més
que l'opci6 de la docéncia és fruit d'un con-
venciment ple:“La vocacio per la pedagogia
és forca diferent d’altres tipus de vocacions,
................................................................................................................. perqué el grau de responsabilitat és molt
més elevat, ja que no és el teu aprenentatge
el que esta en joc sind el d'algu altreliu
per Albert Torrens hi dediques es dispara”. Marc Timén. “La doceéncia va intrinseca-
ment lligada a la historia de la musica: tots
“Si quan anem als concerts, a sota del pro- Queda clar que, com diu Josep Colomé, els grans compositors han tingut els seus
grama hi hagués escrit el que els musics“diversi car ajuda a no tenir tant d'estrés i deixebles, perqué la musica és un art i no-
reben d’honorari, el public se sorprendria poder estar sempre entre l'estabilitat i el risc més els musics en podem ser el transmis-
molt”, assegura el violinista Josep Colomé, sense prescindir de cap dels dos, ja que, consor”, re exiona, per la seva banda, el pianis-
“fa que en aquesta professié no existeixen més especi ¢ sigui el teu mercat, l'oferta i ta Andreu Gallén.
els estandards: un dia cobres xifres astrono- la demanda poden ser més variableBéro...
miques i 'endema la meitat per fer la matei- de qué estem parlant exactament quan ens
Xxa masica’”. referim a estabilitat i risc? Sovint el pressu-
posit de partida és que, com que el volum
La disparitat de criteris a I'hora de remu- d’activitat concertistica és altament uc- Assumim que guanyar-se la vida Gnicament
nerar la tasca de lartista, tant si és aquesttuant, el music no es pot re ar només dels fent concerts és dificil o que, si més no, no-
qui estableix la tarifa com si és la part con- concerts per garantir una continuitat en els més és possible per a muasics que tenen de-
tractant qui I'ofereix, no és nova ni exclusi- seus ingressos i, per tant, es veu obligat a reterminats per Is, com ara ser membres de
va de I'ambit de la musica classica. Des de plantilla d’'una formacioé estable o tenir una
sempre, son conegudes situacions com les . vessant mediatica que els doni prou popula-
que denuncia Colomé, perd sense que, per - Sl quan anem als concerts, aritat com per garantir-los un volum de feina
aquest motiu, els diversos intents de regu- gota del programa hi hagués continuat. | acceptem també que una bona
lar l'activitat hagin aconseguit establir unes . .. part complementin, per tant, els ingressos
pautes satisfactories per a tothom, perd escrit el que els musics rebenamb els derivats de la docéncia, la musica
sobretot per als musics, que els permetin d’honorari, el pl]bhc se de cambra o altres vessants de la seva acti-

traduir en una certa estabilitat —si més no, . . vitat professional. Ara bé, de que depén que
econdmica— una feina tan variable, per de - sorprendna molt assegura el els ingressos que cal complementar siguin

Tarifa o taquilla?

nicio, com lart mateix. violinista Josep Colomé. més o menys importants? |, sobretot, qui ho
decideix? Darrerament, s’ha incrementat el
La conversa amb set musics del nostre nombre d'actuacions en que la remuneracio

pafs, dedicats a especialitats diverses dehlitzar altres facetes de la professié musical que en percep l'intérpret s'estableix en fun-
mon de la classica, illustra a tall de radio- —la més frequent, la doceéncia— per tal d'ob- ci6 del pablic que hi assisteix i, per tant, de
graa les mdltiples casuistiques que s'ar- tenir una seguretat economica. la recaptacio que s'obté a taquilla. Es a dir,
riben a produir ns i tot en un entorn que que s’elimina completament el concepte de
semblaria, d’entrada, més homogeni. Es cert Amb tot, la practica totalitat de les res- tarifa, o bé es pacta —com és més habitual—
que cadascun dels entrevistats travessa unpostes obtingudes posen en dubte aquestaque es pagara a l'artista una quantitat xa
moment diferent en la seva carrera, pero teoria: “Totes les activitats que faig com a minima que s'incrementara amb un percen-
tots comparteixen, com a minim, una ma- mdasic son principals i molt satisfactories, tatge dels ingressos que l'organitzador del
teixa circumstancia: han diversi cat l'activi- i crec que es complementen les unes ambconcert obtingui.
tat professional més enlla de la interpreta- les altres”,explica la mezzosoprano Mireia
ci6 i compaginen dues o més tasques alhora.Pint6, “perqué la docéncia et fa plantejar ~ Es bastant evident que la conjuntura
moltes coses des del punt de vista técnic ieconomica que travessem els Ultims anys
“Dedico les vint-i-quatre hores del dia interpretatiu que t'enriqueixen com a intér- pot haver accentuat una practica en realitat
a la musica” explica el compositor perd pret i, daltra banda, I'experiencia que apor- antiga i a la qual els musics, des de sempre,
també interpret de tible, pianista, perio- ta l'escenari és evidentment positiva per a s’han avingut en funcié de les seves possibi-
dista i escriptor Marc Timon,“és altament l'alumnat”. Hi coincideixen plenament el litats. “Pero s'esta instaurant un tot s’hi val,
absorbent i, si tens inquietuds i et dediques clarinetista Isaac RodriguezZNecessito fer en ocasions ns i tot amb un punt de mali-
a moltes i molt diverses parcelles, conside- concerts per estar fresc i tenir I'energia que cia i de pro t per part del programador’es
rant-les totes com a principals, el temps que els alumnes necessiten que els transmeti aqueixa Marc Timén:“No tot l'art esta obert
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a les masses ni sempre s’han d'omplir les saamb els resultats”explica Josep Colomé, | El Quartet Alart en concert a 'Ateneu

les. Si sequissim aquests criteris comercialsgue afegeix queen el negoci de la progra- | Barcelones en el cicle Residencies Musicals
molts projectes interessants ni tan sols veu- macid, quan es té un pressupost, en general) 'a ttmporada 2012-13

rien la llum. Hi ha musiques que atreuen un mai no es demana tocar sense honoraris.
public molt reduit i segurament ha de ser Tanmateix, I'estat natural d’un intérpret és
aixi, perqué parametres com la rendibilitat, ser dalt de I'escenari fent mdsica i no crec
per més que costi d’entendre, no s’haurien que perdi cap dignitat per cobrar el que es
daplicar quan parlem de cultura.l’ Ampa-  pacti amb la sala o el programador”.

ro Lacruz hi afegeix una dimensio interna-

cional: “Fins i tot les sales més importants

comencen a apostar cada vegada més peHi ha musiques que atreuen un
aquest altre model, que funciona molt bé en

altres paisos com el Regne Unit, pero amb pUb”C molt reduit | Segurament

els quals no ens podem comparar perqué les ha de ser aixi, perqué

societats sén molt diferents: alla la musica N | dibili
classica té un public immens i molt entes, parametres com la rendibilitat,

que ns i tot va al concert amb la partitu-  per més que costi d’entendre,

ra de l'obra que hi sentira, esta acostumat a ) : ) :
pagar un import alt i, a la sortida, compra el no s’haurien d apllcar quan

disc. Aixi, els misics no només sobreviuen, parlem de cultura”,
siné que tenen molta més activitat que no diu Marc Timén
pas aqui.” '

En realitat, doncs, i malgrat que aquesta  Una altra questio €s si realment existeix
nova manera de funcionar sembla d’entrada aquest marge de negociacidEl music, de
pejorativa per als musics, només denota un per si, és forca inepte a I'hora darribar a
canvi de paradigma, ja que les experienciesaquest tipus d'acords, ja que moltes vegades
no sempre sén negativesCom a membre té por de perdre el bolo en gliestié o que no
del Quartet Alart, un programador ens va el contractin més, i aixi els organitzadors
proposar oferir a Barcelona i a tarifa un tenen la paella pel manec i poden fer i des-
concert del cicle propi que haviem tingut fer amb relativa comoditat’,admet Marc
a Sabadell i totes dues parts vam complir Timon. “Anar a taquilla vol dir posar el valor
els nostres objectius i vam quedar contents de la teva feina en risc i sovint s'ofereixen
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unes tarifes que estan per sota del valor que
té la nostra feina"assegura, per la seva ban-
da, Andreu Gallén, que continudDe vega-
des, anar a taquilla pot arribar a sortir més a
compte que un preu tancat, pero per a aixo
l'intérpret ha de tenir una altra actitud i in-
volucrar-se un pas més enlla en la promocio
del concert i podriem debatre si aquesta és
la feina que ha de fer un masic. El problema
és que la comoditat dels uns no és la dels
altres: si un programador sense sensibilitat
cap a la professionalitat dels musics, veu
que la dinamica collectiva és anar a taquilla
i pensa que sempre pot aplicar aquest meto-
de, anem equivocats.”

Lorenzo di Nozzi

En tot cas, queda clar que també és co-
muna entre el collectiu de musics la vo-
luntat d'entesa. Aixi ho asseguren Mireia
Fornells i Joan Miquel Hernandez, els inte-
grants del Nexus Piano Duo (una formacio
cambristica singular del nostre pais), amb
les paraules seguentsSempre hem treba-
llat amb tarifa, perqué considerem que un
concert és un encarrec que comporta una
feina i els musics han de quanti car el valor
d’aquesta feina. Dit aixo, el nostre conven- Ci0: “Aix0 és nefast, perqué molts cops hem | Lacruz afegeix a la re exi6 el colofé
ciment és que volem oferir la nostra musica deixat d'agafar altres actuacions per poder segiient: “Molta gent té per costum orga-
sempre que sigui possible i, per tant, sempre fer aquell concert, i no et paguen ni una in- nitzar concerts sense contractar els musics,
que els programadors vetllin perqué hi hagi demnitzacio per haver-te bloquejat la data o basant-se tan sols en la con anga d'un cor-
una bona acollida dels musics, un public - ns i tot per haver preparat el concert amb reu electronic o una factura. | cal canviar
del, unes bones condicions acustiques i téc- assajos.” aquesta manera de funcionar, no nomeés per
niques de la sala i de l'instrument i una bona protegir els artistes, siné també els promo-
difusié de l'espectacle, I'aspecte economic Els exemples, més enlla del debat sobretors, perque també hi ha musics irresponsa-
queda en un segon terme.Hi coincideix les clausules de cancellacio de concerts quebles.”Per a aquell que vulgui seguir, la llis-
Mireia Pintd: “Crec que en els moments que caldria preveure en els contractes, illustren ta és llarga: el retard en el cobrament dels
vivim i amb el castig que esta rebent la cul- una més de les diverses practiques tan habi-concerts, el fet que els mdsics no tinguin
tura, hi ha d’haver bona voluntat de tirar les tuals com discutibles en I'entorn de la ges- un regim d'autonoms propi o l'ancestral
coses endavant per part de tothom. Mante- ti6 musical i que, malgrat que segurament inexisténcia d’'una llei de mecenatge clara
nint, és clar, la dignitat.” estan mancades de mala fe, acaben minantsén altres greuges pendents de solucié. Aixo
les relacions entre artistes i organitzadors. si, Lacruz té clar quin és el canflem de

treballar entre tots: masics, programadors i

Una altra mostra n’és la politica d'atorga- public. Res de tot aixo no funcionara si ca-

ment d'ajuts publics:“Es treballa amb molt dascu va a la seva.”

La dignitat de l'artista és, precisament, alld poca antelacio, es demanen les subvencions

a qué alludien els responsables artisticsa comengament d'any, pero t'has de gastar

d’'un importantissim auditori barceloni els diners abans que acabi aquell any, i aixo

quan, el passat mes de febrer, van comuni- deixa molt poc marge més enlla de progra- .

car a Mireia Pint6, pocs dies abans del re- mar en circuits marginals o muntar-te el Es treballa amb molt poca
cital de romances russes que havia d'oferir teu propi circuit”, es queixa Amparo Lacruz antelacié, es demanen les sub-
al costat del pianista Vladislav Bronevetzki, pel que fa als terminis que imposen les ins- . ,
'anullaci6 del concert a causa de les poquestitucions, mentre que Mireia Pinto6 critica el vencions a Comengament d any,
entrades venudes:Va ser molt desagrada- fet que determinats suports estiguin condi- per@ t'has de gastar els diners
ble —explica la mezzosoprano—4a que, si cionats a la realitzacié d'un nombre minim . .
es demanen sacricis al music en els seusde concerts:“Aquests raonaments sempre abans que acabi aque” any, |
honoraris, el programador hauria de pren- m’han semblat molt absurds. Crec que, com @iXx0 deixa molt poc marge més
dre el compromis d'abocar-se al maxim a tot a la vida, val més qualitat que quantitat, i N ; ;
donar un bon suport publicitari per tal que hi hauria d’haver molts més conceptes en la enlla d? programar en circuits
l'activitat sigui un éxit. Si aixo no és aixi, valoracio, com ara la resposta i l'interes que marglnals 0 muntar-te el teu

Marc Timon, tible a la Coral Sant Jordi-Ciutat de Barcelona, en I'espectacle educatiu
Cobla 2.(al Palau de la MUsica Catalana

Politiques erratiques

la situacio esdevé poc justa, perque el sa-una programacio suscita, la qualitat de les propi circuit”. es queixa
crici no és igual per les dues partsNarc  activitats programades, el lloc on es duen a ’
Timon també s’ha trobat en aquesta situa- terme, etcétera.” Amparo Lacruz.
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Del caixet la taquilla

NOVES FORMULES DE CONTRACTACIO DARTISTES

partir informacié amb la nalitat d’anivellar
preus arreu del continent.

Naturalment, la rebaixa no només afec-
ta un per| de musics amb contractacions
sobredimensionades. També el planter local
pateix —i molt— la manca de recursosFa
vuit anys que paguem el mateix. Tenim un
caixet establert que no hem pogut encara
apujar”, reconeix Joan Mas, president de la
Fundacié Mas i Mas i promotor del cicle 30
Minuts de Musica.

Rebaixant expectatlves “Aquesta situacié es dona sobretot als
concerts que depenen d'ajuntaments o ins-
Indubtablement, la primera repercussio de titucions. El problema és que es tracta de
la crisi ha estat la rebaixa dels caixets delscaixets tan petits que quan et plantegen
artistes, tant joves com consagrats; fet que, aquesta rebaixa has de dir que no, perque
en aquest segon cas, té especial rellevanci&s impossible treballar amb el que et pro-
per la proverbial generositat amb qué Espa- posen”, admet Daniel Blanch, pianista i
nya retribuia les visites internacionals. responsable del Cicle de Musica de Cambra
que organitza I'’Associacié Joan Manén.

“A Espanya hi havia la tradicio de pagar
un sobrepreu perque, durant el franquisme,
aquest era un mercat peri éric, amb poques
infraestructures. Després, pero, tot aixo va
canviar i el pais es va convertir en el segon

mercat europeu per nombre de concerts. _
Pero es continuava pagant molt. Quan vaig Entre el 2008 i el 2012 el

comencgar a treballar a Ibercamera jo venia nombre de concerts oferts
d’Alemanya, i recordo que no em podia

creure el que sarribava a pagar aqui. Fins per les tres grans
i tot vaig sentir parlar de contractacions infraestructures musicals
que eren més del doble del que es cobrava a . , .
fora”, explica Victor Medem. de la clutat, L AUdItOI’I,

| el Palau de la Musica i el
Ara, sense recursos, les institucions mi- :

ren d'ajustar preus al maxim possible i, com Gran Teatre del _LICG_U, €S
diu Josep Maria Amorésiots els caixets es  van reduir un 11% i s’hi van

negocien d’'una manera molt intensaFins ; A
i tot, la tendéncia entre els responsables perdre prop’de mig milio
d'institucions ans entre si és la de com- d’espectadors.
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La rebaixa de caixets no és, pero, I'inicen el promotor del seu propi concert.
ajust que imposa el mercat. La recerca de
noves férmules de contractacié, a daba-  Una de les primeres institucions musi-
ratir costos, s'esta convertint en una eina cals catalanes a adaptar-se als nous temps
habitual entre els programadors'S'esta in- ha estat 'Auditori de Barcelona, que —OBC
crementant de manera molt clara I'is d’un al marge— actualment combina el sistema
model que ja es feia servir en la cultura deltradicional de pagament d’artistes amb els
pop, en les misiques modernes, perd quenous models gairebé a parts iguals bus-
en el mon de la classica mai no havia pas-quen noves férmules de coproduccié. Es a
sat. | aixo és el que es diu treballar «a risc» adir, no es paga un caixet, pero es deixa la
«anar a taquilla». | en aquesta nova situacio, sala i es cobreixen les despeses técniques, a
ns i tot artistes dels que diem «grans», que canvi d’'un percentatge. També es pot pagar
veuen com les contractacions es redueixen, un caixet basic, i la resta surt de la taquilla;

A Espanya hi havia la accepten o ns i tot arriben a oferir-se per o bé anar a percentatges directament. Les

tradicio de pagar un treballar d'aquesta manera’explica Victor  férmules sén variades; el que esta clar, pero,
sobrepreu perqué, durant el Garcia de Gomaf, ‘director artistic adjunt e's,qb',e s'esta entrant en un moqel molt ca-‘
. del Palau de la Masica Catalana. suistic, en el qual cada cas és diferent, pero
franquisme, aquest era un amb la tonica comuna d'anar a minimitzar
mercat periféric, amb poques Compartir riscos al maxim la despesa xa i compartr riscos’,

inf t t D . N explica Josep Maria Amor64.en el cas dels
Infraestructures. vespres, perOI,_es opcions d'aquestes noves férmules po_artistes joves s'esta facilitant molt el model

tot aixo va canviar i el pais €S gen ser molt variades. Hi ha casos en qué efsa/a-taquilla. A vegades amb un minim x i

va convertir en el segon promotor aporta la sala i la infraestructura @ Vegades no, perque, com dic, tot és molt
tecnica i el music percep com a bene ci un Casulstic.
mercat europeu per nombre depercentatge, préviament pactat, dels ingres-
concerts. Pero es continuava sos de taquilla. En altres casos s'assegura un Quelcom semblant passa al Palau de la
” caixet minim, que es complementa amb un Mdusica. “El caixet continua sent majorita-
p?‘gant molt’comenta percentatge de la recaptacié. O simplement, ri en la nostra programacio, pero també és
Victor Medem. l'artista assumeix tot el risc i es converteix cert que si bé ns fa dos anys aquesta era



I'dnica opcid, ara hi ha més capacitat de ma-de jugar-se-la per fer venir amics i public i posen les piles i fan el que vulguisipunta
niobra i es fan servir formules més obertes”, aixi poder cobrar un caixet’assenyala amb el responsable artistic del Palau, que de pas-
assegura Victor Garcia de GomdAvui pot  conviccié Daniel Blanch. sada introdueix una altra variable en I'analisi
passar que gent que ha estat molt vinculada de la nova situaci6‘Esta clar que aquestes
a la casa i vol continuar venint-hi, proposa . férmules mixtes amb les quals tothom fun-
buscar un tipus d'acord que sigui bene ciés Camins de futur ciona avui fan que les sales de concerts ten-
per a totes les parts: cedir la sala a canvi d’'un deixin a sobreviure amb programacions més
tant per cent de taquilla, compartir els riscos Ara bé, els que veuen avantatges en aquestomercials. | aqui hi ha el gran pero: ¢on son
de l'operacio, cobrar un lloguer... Hi ha mol- nou model, creuen que la formula del risc els generes minoritaris, de I'estil de la musi-
tes formules molt exibles que sapliquen compartit no té per qué implicar una peér- ca antiga o el jazz d’avantguarda? On hi ha el
en funci6 de lartista, de la seva capacitat dedua d’'ingressos per a lartistdSi el concert risc? Perqué és evident que davant d’aquest
convocatoria, dallo que el Palau posa.” és exitos, els musics poden guanyar mésiou model, els que pateixen més soén els
que amb caixet’a rmen els promotors que géneres minoritaris, aquells artistes que no
Com a agéncia promotora, la incidéncia opten per aquesta via, que de cara a ells pasénmainstream...”.
del nou model en el cas d’Ilbercamera és merepresentar‘tant un abaratiment de costos
nor. “Aquesta formula és dificil d'aplicar en com un increment de l'oferta, ja que permet | a tot aixo, ¢qué passara el dia que l'eco-
el cas de les orquestres, que son institucionferir uns concerts o uns certs noms que nomia repunti i la situacié de crisi economi-

que no volen anar a risc i amb les quals elgl'una altra manera no es tindrien"a rma

guanys serien dificils de repartir. En canvi, Garcia de Gomar.

intentem optimitzar al maxim les despeses”,

arma Victor Medem, que recorda
que lbercamerdja fa uns anys que va
detectar que el model anterior no era
sostenible a llarg termini i, per aixo,
a més de treballar sobre un model de
repertori —€s a dir, invitar el pablic a
viure una experiencia musical a car-
rec dels millors intérprets possibles—
procurem buscar la maxima viabilitat
obviant els intermediaris. Si parles
directament amb un director podras
fer-li entendre millor el teu projecte

i si en un moment donat els recursos
sén menors, podras aconseguir-ne una
rebaixa, cosa que ha estat passant els
darrers anys”.

la nova formula del risc compartit. Tot
i que alguns ho veuen com un fet im-
parable i progressiu, d'altres es resistei-
xen a dur-lo a la practica. Un dells és
Joan Mas, que a rma amb contundéen-

Les formules mixtes
com son la del “risc

compartit” fan que

les sales de concerts
tendeixin a sobreviure
amb programacions
comercials, sense
No tothom, pero, esta d’acord amb deixar espai als géneres

minoritaris.

ca s’esfumi entre les pagines de la historia?
El responsable de I'Auditori barceloni esta
convengut que aquesta nova formula marca

un cami inequivoc de futur’Aquesta
temporada 2013-14 sera la prova de tot
aixo, perque sera quan aquests nous
models s’implementaran de manera
molt més intensa. Amb tot, jo no crec
que el model canvii. Esta molt clar que
hem d'anar a models molt exibles,
perqué si ens quedem amb models ri-
gids i encotillats no ens en sortirem.”

Garcia de Gomar també creu que
la continuitat de les noves férmules
és inevitable.“Ara, es tracta de llui-
tar-ho tot molt i veure qué es el que
convé més en cada concert. Fer servir
recursos publics a fons perdut per a
una activitat concreta ja no és viable.
| si els equipaments tornessin a tenir
més recursos, el recursos anirien a en-
fortir els cossos estables i a millorar els
equipaments. No crec que els diners
publics tornin a fer-se servir perquée
uns senyors de Berlin o Viena vinguin

cia que“mentre jo pugui, continuaré fent el Josep Maria Amords valora que les novesiqui a tocar dues horesgpina.
que crec que ha de ser la feina del promotorférmules poden representar un estalvi dels
que és omplir la sala, i deixaré que el musicostos xos de ns i tot un 30% o un 40%.  Tot i aixi, Victor Medem creu que ['ideal
faci també la seva feina, que és fer un borfNaturalment —admet— també pot passar fora trobar “un acord entre tothom, perque
concert. Pagaras més o menys, pero crec qugue la proposta no tingui una resposta ade-si tu tens un artista amb el qual vas a taquilla
no es pot passar el risc de la produccié afuada. Nosaltres vam cancellar dos o tred després, aquest mateix artista, en una altra
music. Si no puc pagar caixets €s perque n@oncerts la temporada passada perqué s’haeiutat, li estan pagant un caixet alt, aixo és
omplo, i si no omplo, millor no fer-ho”. via venut menys del 50% de les entrades, qupoc viable”. f
és el minim que considerem adequat. Pero

L'Associacié Joan Manén tampoc no ésaixo ha passat només dues o tres vegades, i
partidaria d’aquest sistema‘Mai no hem en un dels casos no ha estat suspés, siné que
volgut fer servir la crisi com a excusa pers’ha traslladat a la temporada actual.”
no pagar la gent. Intentem pagar uns cai-
xets dignes, atesa la situacio que es viu, i no Garcia de Gomar també creu que aixo
compartim, més aviat estem en contra delstreu pressio als equipaments, perquel ma-
concerts a taquilla. Creiem que aquesta res+eix artista, que abans esperava que tu li tin-
ponsabilitat 'ha de suportar 'organitzador. guessis la sala plena, s’involucra ns al nal.
El que no pot ser és que el music, a més d’haHi ha artistes que no et donen ni una en-
ver d'estudiar i preparar un programa, hagi trevista telefonica, pero quan vénen a risc es
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Notes

1.%.. s’ha caracteritzat per una
agilitat perceptiva i de pulsacié que
li ha permés oferir unes versions
de lesSonatesd’Scarlatti, que

pot considerar-se el més proxim al
perfecte.”

2. «La Vanguardia», 16.2.1965.

RMC



UT MUSICA

MEMORIA MUSICAL

ANYS DE LASSOCIACIO
MUSICA DA CAMERA VI

LA MADURESA MUSICAL D’'UN PAIS

RMC

Compositors il-lustres
visiten Barcelona

propies. George Enescu va fer dos recitals
de violi el febrer de 1922, i Serguei Proko ev
encara era un desconegut quan va tocar el
piano al Palau en els concerts del 17 i 19 de
febrer de 1923. Proké ev va tornar al Palau
el maig de 1928 per tocar el s@oncert per

a piano num. 3acompanyat per I'Orquestra
Pau Casals. El primer compositor prestigios
a I'época a qui Da Camera va dedicar un fes-
tival monogra c va ser Maurice Ravel, que
aleshores tenia 49 anys. Va ser present i va
participar tocant el piano en el concert cele-
brat el 18 de maig de 1924: s’hi van fer dues
primeres audicions, lalziganeper a violi i
piano, i la cang@Ronsard a son &mélam-

bé s’hi van interpretarGaspard de la Nuit,

el Trio, la Sonata per a violi Schéhéréza-
de. L'endema, I'Orfe6 Catala va oferir un
concert d’homenatge a l'autor frances, amb
peces corals seves, de Debussy i d'autors ca-
talans, i cangons populars.

La temporada seglent va tenir dos con-
vidats illustres: Manuel de Falla i Arnold
Schonberg. El Festival Falla es va fer al Pa-
lau el 7 de febrer de 1925 i va ser un esde-
veniment amb molt resso. Hi van sonar per
primera vegada al pailsl amor brujoi El re-
tablo de Maese Pedrajos dies després es va
fer I'estrena absoluta dé>siquis,tot dirigit
per l'autor. El mestre gadita va quedar tan
entusiasmat per l'acollida i el tracte rebut,
gue es va comprometre a compondre una
obra nova per ser estrenada la temporada
seglient en un altre concert de I'entitat; i el
5 de novembre de 1926 es va fer la primicia

Durant els anys vint del segle passat I'’Asso-mundial del Concerto para clave y cinco
ciacié6 Musica da Camera va portar a Bar- instrumentos, amb Wanda Landowska com
celona els compositors més importants del a solista, i 'autor a la direcci6. Musica da
moment, que venien a presentar les sevesCamera va tornar a dedicar una sessié mo-
obres en concerts multitudinaris al Palau de nogra ca a Manuel de Falla el 13 d'octubre
la Musica. Els dos primers compositors in- de 1932: el compositor andalus va fer de so-
ternacionals que van actuar per a Da Came-lista de piano enNoches en los jardines de
ra no venien en qualitat d’autors consagrats, Espafia va dirigir la primera audicié dd-a
siné de virtuosos de linstrument, perd vida breve,amb la participacié de Concep-
apro taren l'avinentesa per presentar obres cio Callao i de I'Orfeé Gracienc. L'altra gran
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Col-leccié de programes del Palau de la Musica. Centre de Documentacié de I'Orfeé Catala

Programa de I'’Associacié de Musica “Da Camera” del 18 de maig de 1924, amb les primeres
audicions deTziganeper a violi i piano i la cang@onsard a son ande Maurice Ravel

gestions per fer venir un dels compositors les Peces per a orquestidambé de laVii-
més famosos del mon, el rus Igor Stravinsky, sica d'acompanyament per a una escena de
i ho va aconseguir I'any 1933. El 16 de noeined’Arnold Schoénberg, que probablement
vembre, el Palau de la MUsica es va vestidevia estar entre el public perqué en aquella
de gala per escoltar un seguit de primeresepoca vivia a Barcelona.
audicions de gran envergadura: €loncert
per a violi en Re majogl Capriccioi la Sim- Richard Strauss també va rebre un ho-
fonia dels salmscantada per I'Orfed Graci- menatge de I'Associacido amb motiu del seu
enc i dirigida per l'autor. En aquest concert setanté aniversari, perd per motius de salut
també es van escoltdrocell de fod elsFocs no va poder assistir al concert del Palau, que
arti cials, op. 4. Val a dir que Stravinsky ja es va celebrar el 14 de novembre de 1934, i va
havia vingut a Barcelona en tres ocasionsser dirigit per Eugen Papst al capdavant de
(visites ampliament exposades al nimero I'Orquestra Pau Casals. El 17 d'abril de 1936
anterior d'aquesta Revista) i que torna a ve-es va celebrar un concert extraordinari al
nir pel cicle de Quaresma de 1936, pero per &asal del Metge titulat “La misica moderna
Da Camera aquest concert va ser un triomf a Viena”, amb la presencia d’Ernst Krenek,
enorme. gue va presentar cangons i obres cambris-
tiques seves i d'altres autors, com Berg, We-
A través de la seccié Audicions Intimes, bern i Schénberg; ell mateix va tocar el pia-
també es van programar sessions dedica-no, compartint escenari amb Conxita Badia
des a lldebrando Pizzeti (23 d’abril de 1934) amb el Quartet Galimir, i va fer les explica-
i Darius Milhaud (16 de febrer de 1932), quecions previes de les obres (suposem que amb
va interpretar La création du monde,les latraduccié de Robert Gerhard).
Cancgons hebraiques els Poemes jueusEl
compositor provencal havia protagonitzat, Musica da Camera també va formar part
dos dies abans, un Festival al Palau de lade la comissié organitzadora del Congrés
Musica, on va dirigir lesSaudades do Brasil, de la Societat Internacional de Musicologia,
la Serenata la primera audicio dd_e pauvre i del Festival Internacional per la Musica
Matelot (amb una rebuda més aviat freda). Contemporania que es van celebrar a Barce-
Aquella mateixa temporada, Anton Webern lona entre el 18 i el 25 d'abril de 1936, i que va
va dirigir dues sessions memorables al Palauconvertir la ciutat en la capital europea de
de la MuUsica, el 5i el 7 d'abril de 1932, amb l& musica; el seu secretari, Manuel Clausells
Da Camera es va passar quatre anys fenprimera audicié de laPasacaglia, op. 4de  (personatge fonamental que mereixeria un

RMC



estudi a part), va ser-ne membre vocal del co<lurant els anys vint va visitar
mité executiu. En el marc d’aquest esdeveni-sovint Barcelona, va fer-hi di-
ment, el dia 19 d’abril va tenir lloc al Palau deversos recitals per a Musica da
la Musica Catalana I'estrena mundial d'una Camera i va protagonitzar-hi
obra emblematica del segle XX:@bncerta lestrena del Concerio para
la memoria d’'un angefi’/Alban Berg, que va clavede Falla 'any 1926.
ser dirigit per Hermann Scherchen. L'avant-
guarda musical europea ja tenia presénciai Da Camera tambée va con-
espai a la nostra ciutat, i en bona part va setvidar algunes orquestres es-
gracies a I'Associacié Masica da Camera.  panyoles, conjunts de musica

antiga europeus, diverses for-

N . : macions corals (el febrer de

Interpret_s _I formacions 1935 van actuar al Palau de la
de prestigi Musica el Infants Cantaires

de Viena, coneguts avui com
Musica da Camera també va portar a Bar-a Petits Cantors de Viena,
celona intérprets i formacions de cambra que van cantar polifonia re-
de nivell mundial. Entre els pianistes des- naixentista i I'Opera Bastian
taquen Arthur Rubinstein (que va ser-ne un et Bastianede Mozart), molts
dels primers convidats illustres, I'any 1916)solistes vocals, i ns i tot un
Edouard Risler, Ricard Vifies, Mieczyslawconjunt de molt renom que
Horszowski (1918), Alfred Cortot (el grancantava espirituals negres: els
apostol dels monogra cs), Vianna da Mot- Fisk Jubilee Singers. Pero el
ta, Rudolf Serkin, Harold Bauer, Wilhelm gran estendard del projecte
Backhaus, Paul Loyonnet, Alexander Brai-musical de [I'Associacié eren
lowsky, Yves Nat, Robert Casadesus, Arthutes formacions de cambra, i en| Programa del 5 de novembre de 1926, en qué va tenir llpc
de Greef i José Cubiles, que va actuar en I'ilva portar moltes d'excepcio- | 'estrena delConcerto para clave y cinco instrumemtes/anuel
tim concert de 'Associacié, dies abans denals: el London String Quar- | de Fallaacarrec de Wanda Landowska
I'inici de la Guerra Civil. tet, Quartet Rosé de Viena (un

dels més importants d’Euro- ger, que s’hi van acabar sentint identi cats i

Els violinistes van ser especialment es-pa), Quartet Rebner de Frankfurt —amb Paul s’hi van comprometre.

timats pel public de Da Camera, que vaHindemith a la viola—, Quartet Caplet de
obrir les portes a la nova fornada autocto- Paris, Quartet Léner de Budapest, Quartet August Pi i Sunyer, president de I'entitat
na (Manén, Costa, Massia, Toldra, Brossa...Ximmer de Brusselles, Quartet de Viena,durant tretze anys i ns a la dissolucio, en
i va acollir recitals memorables dels millors Quartet Genzel de Leipzig, Trio Hongarés, el decurs del sopar commemoratiu del vinté
virtuosos del moment: Mathieu Crickboom, Trio Pasquier de Paris, i especialment el Trioaniversari de I'entitat (celebrat el 1933 a I'Ho-
Jacques Thibaud, Josef Szigety (1923), Addtfrmat per Thibaud, Cortot i Casals, el més tel Ritz) va fer un discurs revelador de les in-
Busch (1924), Jasha Heifgtzolds violinis- important del mén en aquells moments, i tencions ila loso a de l'entitat, i també de
ta que va deixar blaus als socis de Musica dgue va esperonar l'acié dels barcelonins la seva vocaci6 de futufMusica da Camera

Camera”,segons una cronica del 1926), Na-amb actuacions de gran repercussio. és un instrument civilitzador i organitza-
than Milstein (1930), Samuel Dushkin (1933), dor de la vida cultural del pais: expandeix la
'enérgica Minna Krokowsky, la jovenissima Construint el pal's també llum de la cultura, que és el patrimoni dels
Ruth Posselt (1934), i el fenomen del mo- o ! pobles selectes i avancgat$tiesitjava’.. que
ment, l'austriac Fritz Kreisler, que captivava des de la musica la seva gestié sortis dels limits de la musica
arreu del mén amb una preséncia i una forca i pogués in uir en la totalitat de la cultura

extraordinaries, i que Da Camera va por- L'’Associacié Musica da Camera va ser laatalana, continuant aquella obra que l'ex-
tar en tres ocasions: 1927, 1934 i 1936. Togincipal instigadora de l'activitat musical tingida Mancomunitat havia comengat'Tal
aquests recitals generaven molta expectacicdurant més de vint anys i és un elementcom a rmava en aquells dies «La Veu de Ca-
i somplien a vessar. fonamental per entendre la renovacié i la talunya»: “Les associacions de mdusica son,
penetracié social de la misica a Catalunya.a la nostra terra, igual que les biblioteques
També van deslar per la Da Camera Fou una entitat de caracter transversal, ambpopulars: una a rmacio de caracter i ciuta-
violoncellistes eminents, seguint la petja personatges de tots els ambits de la societatlania.”
gue havien deixat els memorables recitals decatalana, que pretenia transcendir l'activitat
Pau Casals durant les primeres temporadesnusical i eixamplar-se a I'ambit cultural i ci-  Aquest va ser el projecte musical d’'una
de l'entitat: Maurice Maréchal, Grigory Pi- vic, amb voluntat europeista i cosmopolita, generaci6 prodigiosa, lla del Noucentisme,
atigorsky, o el jove prodigi Pierre Fournier, perd sense oblidar el patrimoni, els inter- i que va quedar brutalment escapgat per la
que va embadocar el public barceloni ambprets i els creadors autoctons. L'Associaciéguerra i pel feixisme; una aventura que va
el recital ofert el 29 de febrer de 1936. | cala voler in uir més enlla de 'ambit musical, collocar aquest pais més a prop que mai de
no oblidar la clavecinista polonesa Wandava buscar constantment la complicitat i la I'excelléncia musical. Cal reivindicar-la i te-
Landowska, que era una de les gures méscon anga de les institucions, i sobretot del nir-la ben present, per treure’n un munt de
destacades de la musica antiga del momentgremi musical, tant del pais com de I'estran-llicons i ser-ne dignes hereust



MUSICA A LA RADIO

CATALUNYA MUSICA

TRANSMISSIONS EN DIRECTE

Dijous, 7 de novembre, a les 20.00 h | Teatre dels Camps Elisis de Paris
TEMPORADA 2013-14 ORQUESTRA NACIONAL DE FRANCA
Kaija SaariahcCircle Map. Camille Saint-SaénSpncert per a piano nim.

5 en Fa major, op. 103 Edward ElgaiVariacions sobre un tema original,
“Enigma’; op. 36. Javier Perianes, piano. Orquestra Nacional de Franca
Dir.: Juanjo Mena. (105m)
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Divendres, 8 de novembre, a les 21.00 h | Teatre-Auditori Sant Cugat
TEMPORADA 2013-14 AMICS DE L’'OPERA DE SABADELL
: Wolfgang Amadeus MozarDie Zauber 6te (La auta magica)singspiel
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eccccccce

(180m) N
.

Divendres, 15 de novembre, a les 20.05 h | Gran Auditori de I'Antiga Opera

de Frankfurt
TEMPORADA 2013-14 O. SIMF. DE LA RADIO DE FRANKFURT
Paul Dukast'apprenti sorcier (L'aprenent de bruixot), poema simfonic.

lly, Malena Ernman, Danielle de Niese, Franz-Josef Selig, David Daniels, lan
Henry Waddington, Dominique Visse i Enric Martinez-Castignani. Orquestra
Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Dir: Harry Bicket. (240m)

Dimarts, 19 de novembre a les 20.03 h | Estudi 2 de la Radio de Baviera a
Munic

TEMPORADA 2013-14 MUSICA CAMBRA RADIO DE BAVIERA

Franz Joseph HaydiSonata per a piano nim. 44 en Mi b, Hob. XVI:49
Serguei Proké evSonata per a piano nim. 7 en Si b, op. 83Frédéric
Chopin:Vint-i-quatre preludis per a piano, op. 28 . lulianna Avdeeva,
piano. (115m)

en dos actes. Eugenia Montenegro, Albert Casals, Toni Marsol, Rocio Marti-
nez, Elisa Vélez, Ivan Garcia i Jordi Casanova, entre d'altres. Cor dAmles de

I'Opera de Sabadell. Orquestra Simfonica del Vallgs. Dir.: Daniel Gil de T?Jaé‘?}ous 21 de novembre ales 19.30 h | Concert Hall de Copenhaguen

TEMPORADA 2013-14 O. SIMFONICA NACIONAL DANESA

Benjamin BrittenWar Requiem (Requiem de guerra) op. 66. Tatiana
Pavlovskaia, soprano. Jeremy Ovenden, tenor. Florian Boesch, tenor. Orques-
tra de Cambra Nacional Danesa. Reial Capella Coral de Copenhaguen. Cor i
Orquestra Simfonica Nacional Danesa. Dir.: John Nelson. (100m)

Hector BerliozLes nits d'estiu, cicle de cangons, op. 7 (versio per a veu i or- Divendres, 22 de novembre ales 20. 30 h | Snape Maltmgs Concert HaII

questra). Piotr ilitx Txaikovsi8imfonia nim. 6 en Si menor, “Patética’, op.

d’Aldeburgh

74. Veronique Gens, soprano. Orquestra Simfonica de la Radio de FrankfureONCERT DEL CENTENARI BRITTEN D'ALDEBURGH

Dir.: Lionel Bringuier. (120m)

bil‘luns 18, de h‘ovembre, ayl‘es 20.00 h |"Gran Teatre del Liceu
TEMPORADA 2013-14 DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
Georg Friedrich HandeAgrippina , opera serieen tres actes. Sarah Conno-

Benjamin BrittenCantata academica, op. 62 Ryan Wigglesworth: obra
d’encarrec (estrena). Benjamin Brittefour Sea InterludesiPassacaglia

per a orquestra, op. 33&pring Symphony (Simfonia primavera) per a
solistes, cor i orquestra, op. 44. Clare Booth, soprano. Christine Rice, mezzo-
soprano. lan Bostridge, tenor. Christopher Purves, bariton. Cor i Orquestra
Simfonica de la BBC. Dir.: Oliver Knussen. (105m)



