


Entre els anys 1796 i 1798 Beethoven compon les tres Sonates op. 12, 
per a piano i violí. Editades a Viena per Artaria el gener de 1799, són 
dedicades a Antonio Salieri, mestre de Beethoven en els seus primers 
anys vienesos. 

Beethoven havia estat viola a l’Orquestra de Bonn i en el transcurs dels 
primers anys en què viu a Viena decideix formar-se amb el violinista 
amb Wenzel Krumpholz. Malgrat que el seu alumne Ferdinand Ries 
considerava que no era un violinista destacat, en la seva producció 
mostrarà un domini màxim de les possibilitats tècniques i expressives 
de l’instrument.

En les Sonates op. 12 es produeix una confluència entre uns ecos 
ja llunyans de l’estil galant amb una empremta romàntica en què 
l’atreviment harmònic i l’assossec melòdic defugen dels paràmetres del 
Classicisme, especialment en atorgar Beethoven un major rol al violí.

Proliferació d’idees musicals, aprofundiment expressiu (el segon 
moviment de la Sonata núm. 2 n’és un exemple) i moments apassionats, 
com l’“Allegro con spirito” de la Sonata núm. 3, creen una tal varietat 
d’aspectes en aquest opus 12 que el 5 de juny de 1799 van fer 
escriure al crític de la «Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung»: 
“amunteguen dificultat rere dificultat, fins a fer perdre la paciència i tot plaer 
d’escoltar música”.

L’any 1801 Beethoven té 31 anys i ja en fa nou que s’ha establert a 
Viena. Músic emancipat –amb el príncep Lichnowsky com a protector–, 
durant la primavera del 1802 la relació amorosa amb la comtessa 
Guicciardi no travessa els millors moments i la sordesa no presenta 
millora. Beethoven passarà l’estiu a Heiligenstadt, una localitat 
tranquil·la als afores de Viena. Però la sordesa no remet i el farà pensar 
en el suïcidi, tot redactant el “testament de Heiligenstadt”.

La barreja de sensacions s’evidencien en les Sonates de l’opus 30, 
probablement acabades poc abans de l’estiu del 1802 i publicades un 
any després per la Cambra d’Arts i Indústria de Viena, dedicades a 
l’emperador Alexandre I de Rússia. 

La Sonata núm. 6, en La major, op. 30 núm. 1 manté en l’“Allegro” 
inicial les pautes clàssiques de la forma sonata, seguit per un delicat 
“Adagio” en forma de lied que vindrà culminat per un “Allegreto” 
amb sis variacions. Beethoven havia escrit un “Presto” com a final que 
al capdavall esdevindrà el darrer moviment de la Sonata núm. 9, op. 47, 
“Kreutzer”. 

La Sonata núm. 7, en Do menor, op. 30 núm. 2, de grans proporcions 
formals, reflecteix una grandiositat simfònica i motius enigmàtics 
i misteriosos ja en el primer moviment. La bellíssima poètica de 
l’“Adagio cantabile” ens conduirà a un lluminós i breu “Scherzo”, 
preàmbul d’un “Rondo” àmpliament desenvolupat i inconfusiblement 
beethovenià. 

Pere Andreu Jariod, divulgador musical

Comentari

Integral de les Sonates per a violí i piano de Beethoven (I)

Ludwig van Beethoven (1770-1827) 

I 

Sonata per a violí i piano núm. 6, en La major, op. 30 núm. 1 	 21’
	 Allegro
	 Adagio molto espressivo
	 Allegretto con variazioni

Sonata per a violí i piano núm. 3, en Mi bemoll major, op. 12 núm. 3	 18’
	 Allegro con spirito
	 Adagio con molt’espressione
	 Rondo (Allegro molto)

II

Sonata per a violí i piano núm. 2, en La major, op. 12 núm. 2  	 17’
	 Allegro vivace
	 Andante, più tosto Allegretto 
	 Allegro piacevole

Sonata per a violí i piano núm. 7, en Do menor, op. 30 núm. 2	 26’
	 Allegro con brio
	 Adagio cantabile 
	 Scherzo: Allegro - Allegro
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